﻿Cedlia STOLERU Constantin sCHiOPU LiMBA si LiTERATURA ROMaNa   z r f Ш * 111 L   Cecilia Stoleru Constantin schiopu 210 compuneri si teste rezolvate Limba si literatura romana Pregatire intensiva pentru examenul de bacalaureat TEO-Educational CZU 811 135 1+821 135 1 09(079) С 33 Editura ТЕО- Educational   teo educational@mail md Tel: (037322) 22-91-20, 51-95-75 GSM: 069230028, 069946659 Libraria liceului "Gh Asachi" Descrierea CiP a Camerei Natonale a Carti Stoleru, Cecilia 210 compuneri si teste rezolvate: Limba si literatura romana: Pragatire intensiva pentru examenul de bacalaureat   Cecilia Stoleru, Constantin schiopu - Chisinau : TEO-Educational, 2014 (Tipografia "Bons Oflices") - 392 p iSBN 978-9975-116-21-3 CZU 811 135 1 +821 135 1 09(079) C33 CUVaNT iNAiNTE Lucrarea 210 compuneri si teste rezolvate limba si literatura romana li se adreseaza candidalilor la examenul de bacalaureat, fiind o carte de lucru pentru pregatirea probei scrise la disciplina limba si literatura romana Conceputa ca un ghid recapitulativ, unitar si sintetic pentru pregatirea examenului de bacalaureat, lucrarea este alcatuita in conformitate cu cerintele curriculumului si cu prevederile Ministerului Educatiei din Republica Moldova privind proba scrisa a examenului de bacalaureat Cartea cuprinde sase parti si anume: Partea l-a - Proza; Partea alba- Dramaturgia; Partea a iii-a - Poezia; Partea a iV-a - Caracterizarea personajului literar; Partea a V-a - Notiuni de teorie literara; Partea а Vi-a-Compuneri de utilitatea sociala si compuneri- corespondenta Cu denumirea de teste, cartea de fata cuprinde mai multe tipuri de subiecte: a) Compuneri eseuri de tip structurat, pornind de la un fragment dintr-o opera, de la o asertiune critica sau avand o anumita tema; b) Caracterizari de personaje, prezentarea activitatii literare a unor scriitori, includerea unei opere intr-o specie sau intr-un curent literar, explicarea titlurilor etc Fiecare dintre operele literare incluse in tipurile a si b este insotita de comentarea unor fragmente selectate din aceeasi creatie Aceste modele va pot facilita rezolvarea subiectelor i si ii ale probei scrise, in sfarsit, pentru rezolvarea celui de al 111-lea subiect al testului, va puteti folosi de modelele incluse in partea a Vi-а a acestei lucrari Stimati candidati, va dorim mari si insemnate succese, iar examenul de bacalaureat sa va aduca numai bucurii si cele mai luminoase perspective! AUTORii PARTEA iNTaiA PROZA " Tinerete fara batranete si viata fara de moarte" TESTUL nr i Cerinte: Sa se comenteze continutul basmului popular Tinerete fara batranete si viata fara de moarte REZOLVARE: i Tinerete fara batranete si viata fara de moarte este un basm popular, pe care Petre ispirescu l-a cules din traditia orala si l-a integrat in volumul Legendele sau basmele romanilor ii Subiectul acestei opere evidentiaza mai multe motive literare in jurul carora se tese o actiune neobisnuita, in care fabulosul se imbina cu filozofia mioritica a) Motivul imparatului fara urmasi: Un imparat mare si puternic isi dorea cu ardoare un urmas, dar soarta ii era potrivnica Auzind ca intr-un sat traia un batran priceput in gasirea unui leac, imparatul si-a luat sotia si a pornit spre casa unchiasului Acolo insa afla, din gura batranului, ca dorinta pe care o are o sa- i aduca intristare, iar de copilul care se va naste parintii nu vor avea parte b) Motivul pruncului nazdravan: Adevarul celor prezise de unchias se vadeste chiar in ceasul nasterii odorului mult asteptat: acesta, nazdravan fiind, plangea foarte tare, refuzand sa-si inceapa viata, pana cand tatal nu- i fagaduieste ca i va da tinerete fara batranete si viata fara de moarte Crescand, printul (Fat-Frumos) se dovedeste a fi inzestrat cu surse neobisnuite pe calea cunoasterii (si toate invataturile pe care alti copii le invata intr-un an, el le invata intr-o luna), spre bucuria parintilor si a norodului in ziua cand implini cincisprezece ani, Fat-Frumos i-a cerut imparatului sa-si tina fagaduiala; si cum tatal nu putea sa-i daruiasca tinerete iara batranete si viata fara de moarte, Fat-Frumos pleaca in lume, in cautarea idealului sau c) Motivul drumului: Drumul feciorului de imparat cuprinde mai multe etape: - pregatirea pentru calatorie: in acest timp, Fat-Frumos isi alege calul (care se scutura de infatisarea mizera devenind nazdravan) si armele (pe care le curata de rugina, investindu-le cu puterea lor dintai); - despartirea de parinti: dupa sase saptamani de pregatiri, Fat-Frumos mai statu trei zile (trei fiind cifra magica), apoi pleca, insotit de ostasi, in lunga lui calatorie La marginea imparatiei, le darui ostenilor avutia sa si-i trimise acasa, el luand drumul spre rasarit, spre tinta lui inaccesibila - luptele cu Gheonoaia si cu Scorpia: dupa alte trei zile de mers, Fat-Frumos ajunge pe taramul in care va fi supus unor incercari (probe initia-tice), pentru a-si dovedi vitejia si pentru a nazui la idealul sau: se lupta cu Gheonoaia si apoi cu Scorpia (ipostaze ale umanului convertite in terifiant ca urmare a unei pedepse), pe care le invinge, tacandu-si-le aliati; pe urma, ajungand la o padure plina de fiare fioroase (hotar intre timpul curgator si timpul stagnant), Fat-Frumos se pregateste sa depaseasca si acest obstacol Momentul ales este cel al pranzului fiarelor, cand calul nazdravan al voi nicului zboara peste codru, ducandu-si stapanul intr-un spatiu in care timpul s-a oprit, iar amintirile s-au sters - viata fericita din palatul celor trei zane incepe chiar in clipa in care Fat-Frumos ajunge in acest topos* fermecat: Se desfata in pataturile cele aurite, traia in pace si liniste cu sotia si cumnatele sale, se bucura de frumusetea florilor si de dulceata si curatenia aerului ca un fericit Casatorit cu printesa cea mai mica, pamanteanul uita ca" pentru a-si pastra fericirea, nu are voie sa calce in Valea Plangerii intr- una din zile, alergand, la vanatoare, dupa un iepure, Fat-Frumos atinge taramul interzis Cuprins de un mistuitor dor de parinti, se hotaraste sa-i mai vada o data, apoi sa se intoarca la sotia lui d) Motivul implinirii destinului de muritor: Parcurgand drumul spre tara lui natala, Fat-Frumos nu mai recunoaste locurile prin care trecuse, caci pe pamant se scursesera sute de ani; atras de chemarea taranii, el insusi isi pierde statutul de fiinta eterna, imbatranind dintr-o data Destinul i se implineste in palatul copilariei (ajuns in ruina si napadit de buruieni) Aici, din stralucirea de alta data, nu mai ramasese decat un tron hodorogit - simbolizand desertaciunea a ceea ce fusese candva marire si fala in acest tron il astepta Moartea care ii trase o palma, prefacandu-1 intru-un pumn de tarana iii Tinerete fara batranete si viata fara de moarte este un basm atipic2 ale carui sensuri filozofice isi au originea in conceptia ca omul este muritor (conceptia mioritica) incercarea de a-si depasi destinul poate fi frumoasa, dar soarta ramane atotputernica, sporind dramatismul conditiei umane Note: 1 topos - loc, spatiu 2 atipic = ceea ce nu se incadreaza in tiparele generale TESTUL nr 2 Cerinte: Enumerati cinci trasaturi specifice basmului, pe baza operei literare Tinerete fara batranete si viata fara de moarte REZOLVARE: Basmul este o specie literara a genului epic; naratiune in proza, in care se relateaza intamplari supranaturale, iar personajele poarta valori simbolice, basmele au o arie larga de cuprindere si dezvolta numeroase motive Tinerete fara batranete prezinta unele trasaturi caracteristice speciei, dar si multe deosebiri fata de un basm tipic 1 Ca si alte creatii apartinand eposului fabulos, Tinerete fara batranete incepe cu o formula tipica (A fost odata ca niciodata), punand intamplarile povestite sub semnul unicitatii si al unui timp neprecizat si, prin urmare, etern Faza de incheiere (iar eu incalecat p-o sa si va spusei dumneavoastra asa), pe care o intalnim in tot eposul fabulos, nu urmeaza aici dupa obisnuita nunta, ci dupa ce Fat- Frumos s-a reintors in tarana, decazand din conditia de personaj etern in finitudinea umana Finalul basmului pe care il discutam nu este nici fericit, nici compensator: idealul visat este pierdut, iar eforturile depuse pentru a ajunge la el se vadesc a fi zadarnice 2 Firul naratiunii se tese intre real si supranatural, antrenand imparati si oameni din popor, zane si animale nazdravane (calul) Ca si in alte basme, acesta din urma este ales pe baza unei probe si ascunde, sub infatisarea plina de bube, un cal gras, trupes si cu patru aripi; in final insa calul nu ramane cu stapanul sau, ci se intoarce in timpul etern, la viata fara de moarte lot asa, armele pe care si le ia Fat-Frumos sunt ale tineretii tatalui sau, indepartarea ruginii echivaland cu o intoarcere in timpul vitejiei si tot ca in alte basme, Fat- Frumos face o lunga calatorie, dar telul urmarit nu este iubirea ilenei Cosanzeana, ci dobandirea eternitatii in sfarsit, repetarea cifrei trei (trei zile, trei zane, trei capete alei Scorpiei), hiperbolele (si cand venea ea, nene, dobora copacii; Scorpia, cu o falca in cer si cu alta in pamant si varsand flacari, se apropia ca vantul de iute), epitetele ornante (padure deasa si inalta) sau folosirea expresiei la soare te puteai uita, dar la dansul ba sunt comune si altor basme 3 in aceasta categorie de opere, personajele poarta valori simbolice Astfel, imparatul ii reprezinta pe oamenii care, ispitindu-si soarta (pe care o forteaza sa le implineasca anumite dorinte), sunt pedepsiti; Gheonoaia si Scorpia (femei prefacute in lighioane pentru ca si-au necajit parintii care le-au blestemat) au valoare exemplificatoare; unchiasul la care merg imparatul si imparateasa este un profet care are stiinta viitorului Cel mai interesant personaj este Fat-Frumos Viata lui, inceputa sub semnul plansului prenatal si trecand prin Valea Plangerii (unde eroul pierde Absolutul), se va incheia la putin timp dupa ce lacrimile (pe care le varsa la revederea locurilor copilariei) il izbavesc de destin si-i redau esenta umana Fat-Frumos mai este si un intelept (ca Solonion-iniparat) caruia (asemenea geniului eminescian) ii este daruita eternitatea (adica timpul sacru); devenit impur prin contactul cu spatiul profan, el se va intoarce la destinul uman al taranii 4 Lupta dintre Bine si Rau strabate toate basmele, cel dintai fiind reprezentat de Fat-Frumos, iar ultimul de Gheonoaia si Scorpia (echivalente ale zmeilor) 5 Ajutorul pe care-1 dau eroului pozitiv animalele-prietene consta, aici, in prezenta benefica a calului COSTACHE NEGRUZZi: "Alexandru Lapusneanul" TESTUL nr 3 Demonstrati, intr-o compunere, justetea afirmatiei: Numele lui Negruzzi este legat de obicei de nuvela istorica Alexandru Lapusneanul, care ar fi devenit o scriere celebra ca si Hamlet, daca literatura romana ar fi avut in ajutor prestigiul unei limbi universale (G Calinescu) Cerinte: i Stabiliti locul nuvelei Alexandru Lapusneanul in contextul operei lui C Negruzzi ii Selectati si comentati trasaturile care ii confera nuvelei o valoare incontestabila: a) Contributia autorului la imbogatirea sursei istorice; b) Structura compozitionala echilibrata, evolutia conflictului, ritmul alert, deznodamantul neasteptat; c) Armonia dintre elementele clasice, romantice si realiste, deschiderea spre modern; d) Arta expresiei la C Negruzzi REZOLVARE: i Costache Negruzzi (1808-1868) a fost un reprezentant de seama al geneiatiei pasoptiste si, in multe privinte, un deschizator de drumuri in literatura romana in ansamblu, opera lui prezinta trei mari trasaturi: (1) diversitatea tematica si de specii; (2) caracterul de anticipatie si (3) deschiderea spre modern 1 Volumul Pacatele tineretelor (1857) cuprinde o diversitate de specii si foi muie literare: proza memorialistica (Cum am invatat romaneste), nuvele romantice (Zoe), poezii epice (Aprodul Purice), satire ale existentei provinciale (Reteta), memorii de calatorie, schite de moravuri in acest peisaj literar atat de bogat, nuvela Alexandru Lapusneanul ocupa un loc de exceptie: este nu doar prima nuvela istorica din literatura ro-mana, ci si cea mai buna, neegalata pana acum 2 Dincolo de diversitate, opera lui Negruzzi este valoroasa si prin caracterul ei de anticipatie, cu prelungiri pana in contemporaneitate Bunaoara, prin ciclul Negru pe alb (din volumul mentionat anterior), Negruzzi devine intemeietorul foiletonului in literatura romana; breviarele sale de morala din acest ciclu anticipeaza tabletele lui Arghezi sau Cronicile optimistului ik G Calinescu; anecdota paremiologica1 Pacala si Tandala poate fi asezata intre opera lui Creanga si aceea a lui Urmuz si demonstratia ar putea continua Valoarea de anticipatie a nuvelei Alexandru Lapusneanul este enorma, aceasta deschizand seria scrierilor inspirate din trecut, de la nuvelele istorice ale lui Odobescu si pana la romanul istoric sadovenian 3 Mai mult decat atat, nuvela poate fi citita si din perspectiva moderna, i 1 o parabola despre vina si pedeapsa, despre destin si damnare, despre urinarile pe care le pot avea actiunile unui conducator, atunci cand la baza lor sta un sambure demential Prin aceasta deschidere spre modern si spre general, nuvela istorica Alexandru Lapusneanul depaseste limitele spatiului romanesc si se inscrie in universalitate ii Care sunt trasaturile care fac din nuvela mentionata o capodopera? ii a) Publicata in 1840, in revista Dacia literara, nuvela constituie o aplicare a cunoscutelor principii enumerate in introductie Sursele de inspiratie le-au constituit Letopisetul tarii Moldovei de Grigore Ureche (capitolul intitulat Cand au omorat Alixandrи Voda 47 de boieri) si cronica lui Nicolae Costin, dar un rol important ii revine imaginatiei autorului (care creeaza impresia ca unele episoade au putut sa se intample exact asa cum sunt descrise) Cine ar putea uita funesta succesiune a capetelor spanzurate in poarta cetatii voievodale? Dar rasul sinistru al lui Lapusneanul, in scena uciderii boierilor? Cea dintai calitate a nuvelei consta in faptul ca autorul, pornind de la surse istorice sarace, a creat o actiune densa, cu un ritm alert, in care intamplarile sunt memorabile, iar personajele sunt puternic individualizate ii b) Sub raport compozitional, evenimentele narate sunt dispuse in patru capitole simetrice, cu tot atatea moto-uri semnificative si cu o gradatie dramatica (o mare naratiune istorica dramatizata, spunea N lorga) in cateva pagini, sunt concentrati cinci ani (1564-1569) ai celei de a doua domnii a lui voda Lapusneanul, in Moldova; toate firele actiunii converg spre acest personaj pe care Calinescu il caracteriza drept un damnat osandit de Providenta sa verse sange si sa nazuie dupa mantuire in linii generale, cele patru capitole ale nuvelei ar putea fi rezumate astfel: Asa se tace ca unele atitudini ale voievodului (rasul sinistru, gestul re tlex al apucarii jungherului, bucuria resimtita la vederea macelului, linistea cu care realizeaza piramida de capete) nu se explica numai prin cruzime, loate sunt cauzate de patima de a provoca suferinta si moarte, niciodata potolita Chiar si intentia de a-si ucide fiul se explica prin faptul ca Bogdan (devenind domn in timpul bolii tatalui sau) ii luase puterea - singura care ii permitea sa-si hraneasca patima Pe buna dreptate, Calinescu il vede pe Lapusneanul ca pe un damnat, pe care Dumnezeu l-a pedepsit sa verse sange; osandit la un infern mutat pe pamant, voievodul se afla sub puterea neclintita a soartei sale ii d) Caracterizat drept cel mai limpede si mai mladios din povestitorii romani (N lorga), Negruzzi nu se dezminte nici in nuvela discutata: stilul naratiunii se caracterizeaza prin concizie, echilibru intre termenii arhaici si cei moderni, o mare frecventa a gerunziului si o mare simplitate a topicii Note: 1 paremiologic = care tine de proverbe; 2 damnat = osandit, condamnat ia chinurile iadului TESTUL nr 4 Se da fragmentul: in minut, toti slujitorii de pe la spatele boierilor, scotand  unghiurile, ii lovira; si alti ostasi, adusi de capitanul de lefecii, intrara si napustira cu sabiile in ei Cat pentru Lapusneanul, el luasa pre Motoc de mana si se trasesa langa o fereastra deschisa, de unde privea macelaria ce incepuse El radea; iar Motoc silindu-se a rade ta sa placa stapanului, simtea parul zburlindu-i-se pe cap si dintii sai clantanind si cu adevarat era groaza a privi aceasta scena sangeroasa - inchipuiasca-si cineva intr-o sala de cinci stanjini lunga si de patru lata, o suta si mai multi oameni ucigasi si hotarati spre ucidere, calai si osanditi luptandu-se unii cu furia deznadejdii si altii cu aprinderea betiei Boierii, neavand nici o grija, surprinsi miseleste pe din dos, fara arme, cadeau far-a se mai impotrivi Cei mai batrani mureau facandu-si cruce; multi insa din t ei mai juni se aparau cu turbare; scaunele, talgerele, tacamurile mesii se faceau arme in mana lor; unii, desi raniti, se inclestau cu furie de gatul ucigasilor si, nesocotind ranele ce priimeau, ii strangeau pan-ii inabuseau Daca vreunul apuca vreo sabie isi vindea scump viata Multi lefecii peri- i rnu pe parchet! in lupta si tranta aceasta masa se rasturnase; ulcioarele se sparsesera si vinul amestecat cu sange facuse o balta pe lespezile salei (Alexandru Lapusneanul de C Negruzzi) Cerinte: i indicati locul in nuvela al fragmentului ales si stabiliti carui moment d subiectului ii apartine; ii Comentati, in cateva fraze, aceasta scena; iii Comentati rolul stilistic al imperfectului; iV Caracterizati atitudinea voievodului Motivati-o; V Caracterizati atitudinea lui Motoc Motivati-o REZOLVARE: 1 Fragmentul propus tace parte din capitolul al ill-lea si prezinta scena uciderii celor 47 de boieri; aceasta scena constituie momentul culminant al nuvelei ii inceputul fragmentului este abrupt si surprinde miscarea simultana i slujitorilor-osteni care se reped asupra boierilor Scena este alcatuita pe plan vizual (chiar autorul, apeland la imaginatie" ne face sa vedem totul mclupuiasca-si cineva ) Senzatiile auditive (valmasagul luptei, gemetele, strigatele, zgomotul, ulcioarelor sparte) sunt presupuse, dar ele alcatuiesc un fundal sugestiv intr-o simetrie perfecta, autorul prezinta doua grupuri de oameni: slujitorii (ucigasi, calai, aprinderea betiei) si boierii (hotarati spre ucidere, osan ditL furia deznadejdei) Separati de acest valmasag, Lapusneanul si Motoc privesc scena, cu sentimente felurite iii in timp ce verbele care numesc actiunile slujitorilor suni la perfectul simplu, cele care se refera la boieri sunt la imperfect, sugerand o dilatare temporala, parca fara sfarsit; ultimul (zaceau) are nuanta durativa iV Atitudinea voievodului (care rade) ii reliefeaza cruzimea; aceasta atitudine poate fi motivata prin dorul lui cel tiranic de a vedea sujeriri omenesti V Motoc se caracterizeaza prin doua trasaturi: lasitatea (silindu-se a rade ca sa placa stapanului) si spaima (reliefata printr-un amanunt al infatisarii: simtea parul zburlindu-i-se pe cap si dintii sai clantanind) TESTUL nr 5 Se da textul: in vremea aceasta, armasul se suise pe poarta curtii si, facand semn, striga: - Oameni buni! Maria-sa voda intreaba ce vreti si ce cereti? si pentru ce ati venit asa cu zurba? Prostimea ramasa cu gura cascata Ea nu se astepta la asemenea intrebare Venise fara sa stie pentru ce au venit si ce vrea incepuse a se strange in cete-cete, si a se intreba unii pe altii ce sa ceara in sfarsit, incepura a striga: - Sa micsoreze dajdiile! - Sa nu ne zapciasca! - Sa nu ne mai implineasca! - Sa nu ne mai jafuiasca! - Am ramas saraci! - N-avem bani! Ne i-au luat toti Motoc! - Motoc! Motoc! - El ne beleste si ne prada! - El sfatuieste pre voda! - Sa moara! - Motoc sa moara! - Capul lui Motoc vrem! Acest din urma cuvant gasind un eho in toate inimile, fu ca o schante-ie electrica Toate glasurile se facura un glas, si acest glas striga: "Capul lui Motoc vrem!" (Alexandru Lapusneanul de C Negruzzi) Cerinte: i Comentati succint acest fragment; ii Alegeti enuntul care surprinde momentul psihologic de deruta al multimii; iii Comentati mijloacele care fac din acest tablou o scena de masa REZOLVARE: i Fragmentul a fost selectat din capitolul al ili-lea al nuvelei Alexandru Lapusneanul de C Negruzzi si explica cel de-al treilea moto: Capul lui Motoc vrem Scena urmeaza celei a uciderii boierilor si va fi continuata cu moartea lui Motoc Fragmentul constituie prima scena de masa din literatura romana, personajul fiind colectiv (prostimea numita intr-un episod anterior gloata) intr-un tablou vizual si auditiv, autorul surprinde momentul de deruta al multimii: initial, vocile nu se aud, pentru a izbucni in strigate razlete, venite de pretutindeni Elementul comun al acestor glasuri disperate il constituie numele lui Motoc, ai carui impact asupra constiintelor face ca toate vocile sa se uneasca in una: Capul lui Motoc vrem! ii Prostimea ramase cu sura cascata iii Dintre mijloacele care contribuie la uniformizarea figurilor individuale, pol h mentionate: 1) Substantivul colectiv prostimea si verbele la singular care numesc actiunile gloatei (ramase, nu se astepta, venise, vrea, incepu) h) Uniformizarea reactiilor si a miscarilor (ramase cu gura cascata!, in-i r >u и se strange in cete-cete); 1 iul de structura unei lucrari memorialistice tine o anume rapiditate in ii slasurarea faptelor relatate la prezentul continuu Ca in literatura рмрііі іі і unde domina evenimentul (in basme sau in balade), autorul nu h uni i ilcntie portretului, analizei psihologice sau descrierilor de natura, ci • ih ii intamplarilor cotidiene Prin aceasta calitate, ion Creanga se situeaza 1, i upi i altor scriitori: La noi nimeni n-a realizat mai suveran epicul pur i   i Mihihi) Hi a) Prima particularitate a lucrarii Amintiri din copilarie o constituit и u ierul ei rapsodic: asemenea vechilor rapsozi pribegi (care recitau ir nic din marile epopei), ion Creanga ne-a lasat o zicere sublima (data hlud m ilitatea operei), in care sunt cuprinse traditiile, viata si limba unei І1ІШІІНІ ЦІ ancestrale, cu un subtil parfum arhaic in Amintiri derularea iiu uiipl ii lor tenta de fabulos si gigantic ori puternicul prezent narativ se oiiij   inir-o structura rapsodica i ii prun nivel al acestei structuri il constituie lumea ca spectacol: Hi Lihnii cea mai cuprinzator unificatoare a operei lui Creanga e> ziceam, hui", u a spectacol (George Munteanu) Pentru Nica, atmosfera generala a universului copilariei este aceea de mare sarbatoare populara, in care domneste veselia, iar intre oameni s-a statornicit sentimentul egalitatii, ca in timpurile mitice i Este o varsta de aur in care humulestenii isi traiesc existenta ca si cand s-ar afla sub un clopot cosmic; harnici si aflati mereu pe drumuri, ocupan-du-se cu industria tesutului si cu micul comert, taranii din Humulesti sunt infatisati si in alte momente: ale duminicilor cu hore si plimbari, ale sarbatorilor de iarna sau ale hramurilor bisericii, cand se tinea praznicul cate o saptamana incheiata, ospatul capatand dimensiuni uriase, homerice 5 Data fiind natura scenica a operei (remarcata de Calinescu), Nica joaca, in aceasta reprezentatie, toate rolurile si pe al lui insusi Un al doilea nivel al acestei structuri il constituie copilaria vazuta ca timp mitic inceputurile acesteia se alia in casa parinteasca din Humulesti (evocata in deschiderea partii a doua), simbolizand Casa natala universala, in acest spatiu devenit Centru al lumii, timpul fericit este dominat de imaginea aproape fabuloasa a Mamei care stia a face multe si mari minunatii, creand in jurul copilului un spatiu protector Dupa multele peripetii cuprinse in primele trei parti ale cartii, iesirea din basmul copilariei se va face tot pe calea basmului, in partea a iV-a: Smaranda isi amageste feciorul cu viziunea unui drum fabulos, in caruta cu doi cai ca niste zmei a lui mos Luca Pe masura ce Nica se indeparteaza insa de spatiul magic, fabulosul se degradeaza si caii devin mati de cei lesinati Timpul devine calendaristic, drumul de la Humulesti la iasi insemnand o coborare intr-o lume profana, in care multimea de candidati care stateau la poarta Socolei, niarturisindu si unul altuia pacatele ofera o imagine em- | blematica Acum, Nica pierde insula de nemurire a Humulestiului, fapt care va conduce la o acuta drama a instrainarii: amintirea aurita a copilariei va ramane inchisa in cateva cuvinte: ce vremi si ce oameni mai erau in partile noastre iii b) O alta particularitate a operei Amintiri din copilarie este homeris-mul: Opera lui Creanga este epopeea poporului roman Creanga este Homer al nostru (Garabet ibraileanu) Ca si in epopeile homerice, autorul descrie aspectele esentialei din exis- i tenta unui popor, infatisand o lume taraneasca de bun-simt si chef de vorba, naiva si mucalita, ru ha? si rn n intel^nHn П P ПГ 1 f 1"'Ci Г" C i A t n О i 1 > * • 1 l i i Іипіс і ica este si dimensiunea exagerata a unora dintre personaje (vizi-ihLi i ni Povestea lui Harap-Alb) i nul dintre acestea numai (Oslobanu) manca cat saptesprezece si ridica іи Чмі im  г a rostogolul )', idnmerarea verbelor de actiune (si cum ajung in dreptul teiului, pun b 'ihini mea jos, ma sui incetisor in tei, bag mana in scorbura, gabuiesc pu- • exclamatia, interjectia, repetitia (Pu-pu-pup! pu-pu-pup!pu-pu-pup!) • expresii populare (Pielea rea si rapanoasa, ori o bate, ori o lasa) i Uneori autorul foloseste limbajul afectiv (exprimat prin dativul etic: С4І mi ti-i melianul); termenii regionali confera lucrarii si o unica valoare locala Acest stil a fost caracterizat ca stil al participarii (i Tohaneanu) | TESTUL nr 10 Cerinte: Comentati urmatorul fragment: Nu stiu altii cum sunt, dar eu, cand ma gandesc la locul nasterii mele, la casa parinteasca din iJumulesti, la stalpul hornului unde lega mama o sfara cu motocei la capat de crapau matele jucandu-se cu ei, la prichiciul vetrei cei humuit, de care ma tineam cand incepusem a merge copacel, la cuptiorul pe care ma ascundeam ( ), parca-mi salta si acum inima de bucurie (Amintiri din copilarie de L Creanga) REZOLVARE: Fragmentul se incadreaza in eterna reintoarcere in paradisul pierdut al varstei inocente si are caracter confesiv Pus sub seninul unui acolo (locul nasterii mele) si al unui atunci (frunios  era pe atunci), episodul care deschide partea a ll-a a lucrarii ne poarta in lumea fermecata a lui A fost odata in aceasta lumina, modesta casa taraneasca devine un topos arhetipal, este Casa natala universala in care dorintele se transforma in realitate, iar i realitatea tinde spre fabulos Decorul acestui interior este, aparent, unul obisnuit, incluzand vatra, hornul si cuptorul: in realitate, fiecare element (pomenit intr-o ampla enumerare) este unic, intrucat toate alcatuiesc reperele unui spatiu timp unic si irepetabil Spatiu cosmicizat, in care hornul are rol de axa a lumii, iar soarele iese din nori la chemarea copilului cu par balai, casa natala isi revarsa influenta benefica asupra lui Nica vesel ca vremea cea buna si copilaros ca vantul in tulburarea sa in termenii lui Mircea Eliade, casa parinteasca a lui Nica reprezinta un Centru al lumii niciodata uitat, un spatiu-matrice din care autorul isi trage puterile ca Anteu и Silii пг i ] il i h igincntul: i ,чч ІИ cumnoi pe mos Luca pomenind cu drag de casa si cand mai ve-  un , ши imun satele si locurile frumoase in urma, si tot altele necunoscute h ii'fRiM 4 и iiiainte-ne> supararea noastra crestea la culme! Pentru fiecare домни i' nau valcica, dumbrava si alte locuri dragalase ce lasam in urma-  i *h mi mc un suspin adanc din piepturile noastre! si, dupa mintea ce-o in T ini iii- lini fi intors inapoi chiar atunci, de nu eram dati in sama lui mos "  'іч!т ir de l Creanga si evoca (alaturi de alte mijloace), dramatismul пр hi lui Nica de satul natal ii • и huite ca autorul nu este un liric, din fragment se degaja un puter- n •• niiiiiriH de durere (supararea noastra crestea la culme!), Nica privind • papul copilariei ca intaiul om care a fost izgonit din Rai iii   ni ite a intre satele si locurile frumoase si tot altele necunoscute ac-Шиіік i drama instrainarii; obisnuit sa se miste in interiorul unui clo-p i нт in care toate drumurile ii erau cunoscute, Nica traieste spaima M id i ni initierea lui Harap-Alb ii i hinenlele fabuloase din acest episod se incadreaza in miraculos si "i pin i h enumerate astfel: un i nnorfozarea neasteptata a calului, mai exact, recuperarea conditiei i l 1 VARE: i i i basmului romanesc, in care schema basmului folcloric este imbo-Hhua pun numeroase elemente originale i in h ip Alb si Spanul sunt personaje solidare, in constructia carora au • i nuli ih mai multe elemente ale textului • n ! irnia basmului fiind initierea unui tanar, de la stadiul de novi-Ь и Li de om total, de-a lungul acestui drum, cei doi se afla mereu ііп и i h •perele spatiale ale calatoriei initiatice (padurea-labirint, fantana, ifehn i i stihii, Padurea Cerbului, palatul lui Ros-imparat), sunt simboli- unic treptele pe care Harap-Alb le parcurge, la porunca Spanului, •in " л i i auza, unii comentatori apreciaza ca Spanul este un pedagog si i unii iniMhii al fiului de crai i lin iul este cel al tuturor basmelor: lupta dintre Bine si Rau, cu vic- 1Й n h’i dintai Momentul culminant al acestui conflict il constituie uci-""• i ihiiui solomonit, care raspandea moartea in jurul sau (dar chiar i - h mio hi cineva, fie om sau orice dihanie ar fi, pe loc ramane moarta) La constructia celor doua personaje contribuie si natura aparte a fabu losului (care este tratat in mod realist): nici Harap-Alb nu se confunda ci Fat-Frumos, nici Spanul nu este un zmeu, ci o fiinta umana altfel deca restul lumii Tipologic, amandoi sunt niste personaje deghizate: Harap-Alb este ut vlastar imparatesc travestit in haine de sluga, iar Spanul este un educato care poarta masca unui om rau Chiar Calul ii subliniaza acest rol in cu vintele: si unii ca acestia sunt trebuitori pe lume cateodata, pentru ca fac p  oameni sa prinda la minte: Harap-Alb fiind protagonistul, Spanul este ui personaj confident initial, mezinul Craiului este un tanar bun la suflet si milostiv, care 1 Ііній planuri narative sunt legate prin alternanta, in timp ce sec-Kkl> ► an iul cronologic, procedeul utilizat fiind inlantuirea Г |in ipiuil li 4 (instituie o istorioara despre nasterea popoarelor, eveniment illn u-mpore, cand Dumnezeu a pus randuiala si senin fiecarui Kin Pi ini"-1 r i chemati la scaunul imparatiei se aflau si oamenii munte-Kiitm i " uMlorul le-a harazii o inima usoara si putinta de a se bucura [ iu " и hiira iik ipitului se desfasoara actiunea romanului, in care narato luni* i i" iii si omnipotent traseaza destinul personajelor   iiHhi i ipan, oier din Magura Tarcaului, pleaca la Vatra Dornei, in  hftim uniti an nefixat, cu intentia de a cumpara o turma de oi | h imi timpul sorocit intoarcerii, sotia sa Vitoria cade la negre banu-Bk un* и ih ik visele premonitorii si de alte senine) si cum intreaga iarna K|i"u и, pt itr nu sosesc, in martie, Vitoria porneste (insotita de fiul ei  boiphi| 11 hi | i  >!иi ijrlv sau intamplarile Bunaoara, Nechifor este ucis in actiune, i A er-wort-j m11ritгъг a tlltlirnr ЛЛГПРПІІОГ fiind un Avand doua prenume, Nechifor simbolizeaza sacrul convertit in prolui (caci intaiul типе era al marelui mucenic Gheorghe) Boala din copikwi si botezul pagan (Cobzarita i-a suflat pe frunte descantand si i-a schimbi numele) marcheaza trecerea sacrului in materie; astfel, cel care moare n rapa este ipostaza profana a lui Nechifor Din aceasta pricina, in momentul gasirii osemintelor, Vitoria il striga pi numele sau adevarat (Gheorghita), reiterandu-1 in conditia prima si faoli tandu-i intoarcerea, prin gura de rai, in marele Cosmos Consider ca, la realizarea acestei capodopere, contribuie si limbajul ац torului, Sadoveanu fiind cel mai mare povestitor-artist al nostru in romaij tei menii din graiul moldovenesc sunt plini de savoare, comparatiile suni de esenta folclorica, iar expresiile populare contribuie la culoarea locali Personajele au o vorbire ceremonioasa, inflorita si dulce | TESTUL nr 20 Scrie un eseu, de 2-3 pagini, despre particularitatile de constructie a unul personaj dintr-un text narativ studiat, apartinand lui Mihail Sadoveanu ( Cerinte: f in elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere: i i Prezentarea a patru elemente ale textului narativ, semnificative penii 1 realizarea personajului ales (de exemplu: actiune, conflict, relatii temporali si spatiale, constructia subiectului, perspectiva narativa, modalitati de cai racterizare, limbaj etc ); ii Piezentarea statutului social, psihologic, moral etc al personajului ales, prin raportare la conflictul conflictele textului narativ studiat; 1 iii Relevarea unei trasaturi a personajului ales, ilustrata prin doua epi i soade; secvente narative  situatii semnificative sau prin citate comentate; i iV Exprimarea unui punct de vedere argumentat, despre modul in caid se reflecta o idee sau tema textului narativ studiat in constructia personal REZOLVARE: Personajul: Nechifor Lipan (Baltagul, de M Sadoveanu) 1 Aparut in 1930, Baltagul, de M Sadoveanu, este un roman polimorfi in sensul ca reuneste mai multe tipuri romanesti: baladesc, mitic, initiaticj monografie a satului moldovenesc de munte si epos al mortii mioriticei in termenii iui Mircea Eliade, Baltagul constituie o eterna reintoarcere iu ,1, iui 1 omenirii, prin evocarea vietii unor oameni care practica o ih n itcihc: pastoritul iul 1 i ip in este Marele Absent al romanului, cel caruia i-a fost hara- i va pravalesc cu piciorul in rapa Aceia au ferit pe dupa niste • au Jih De hoti nu se temea; avea stapanire asupra lor Doar daca dmti o lature, prietini, pe furis (Baltagul de M Sadoveanu)   l"l|l li пині "l" l i acest fragment, explicati intr-un text scurt, prezenta per-itehii   ' i    > - irvarsau ape de primavara |Nih iu i au vazut in mod fugar, Nechifor este omul cu caciula ||w"h i i и tin * Ніи inur care inspaimanta cetatea si bantuie o seceta - proiectii ale > dumnezeiesti abatute peste pamant, iar domnul merge la vanatoare * lin ІІН maret si salbatic numit izvorul Alb Expeditia constituie o cala-t инь ин л necesara ca o purificare inaintea luptelor cu turcii si o regre-k iu iniipul preistoric stefan urmareste bourul alb nu pentru a-1 ucide, MMi li i descoperi chilia unui vechi sihastru care prevestea viitorul (H'iin ni narativ al volumului al ii-lea ar putea fi intoarcerea la tiparele de prin reconstituirea perechii mitice, prin vanatoare (una dintre и", i npatii ale omenirii) si prin regresiunea in natura primara V uf al ill-lea, Oamenii Mariei-Sale, constituie o ridicare la dimen- iii iipoh otice a vitejilor lui stefan Marele Voievod isi alcatuieste tabara t •• i-i> mi ni infruntarea ostilor lui Mehmet Romanul se incheie cu lup- i, Pudul inalt (1475), unde stefan obtine o rasunatoare victorie; aici " i mrail Manole si fiul sau Simion, batranul Nechifor Caliman si fiul iЬміюіі і toti savarsind jertfa primului Manole, pe care se va ridica *Vi M i 11 1 Si eternitatea in cuibul de la Timis, un nou Manole (fiul lui |i  " ric> dar totodata si epopee, si cronica, si legenda, si poem folcloric, si rap-uulie nationala si roman realist (Curentul literar in care se integreaza proza istorica sadoveniana este ro-m intismul; la aceasta contribuie: inspiratia din istorie, dimensiunea neobisnuita a unor eroi, mitul, intamplarile exceptionale i Note: 1 comis = mare dregator care avea in sarcina sa caii si grajdurile domnesti TESTUL nr 29 Cerinte: Argumentati, intr-un text scurt, justetea opiniei: Prezenta aproape miti- ii persoana voievodului, marcand puternic veacul, e o emblema a grandiosului (C Ciopraga) REZOLVARE: Chiar daca numele lui stefan cel Mare nu apare in titlu, prezenta lui se nnie in fiecare pagina a romanului, devenind coplesitoare inca de la inceput, la hramul manastirii Neamt, imaginea voievodului nude spre sacru: in 1469, Voda stefan calcand atunci in alpatruzecilea an a! varstei, avea vhrazul ars proaspat de vantul de primavara Se purta ras, cu mustata usor "iruntita Avea o puternica strangere a buzelor si o privire verde, taioasa Pcsi scund de statura, cei dinaintea sa, opriti la zece pasi, pareau ca se uita ii el de jos in sus inca din prima scena, proiectat pe lumina, stefan poarta l' irca o aura de sfintenie; siragurile dintai pareau a nu cuteza sa ridice fruntile catre stralucitul chip al domniei Asemeni zeilor din Olimp, el se trage din stramosi deosebiti de oamenii de rand, caci - spune Amfilohie sendrea - Dragos Voievod, cel dintai, si o taina cunoscuta doar de cativa curteni: Caci Maria Sa are pecete pe brn( sau drept si legamant sfant De la inceput, aflam ca stefan este un initiat, deoarece este o povet cum ca parintele sau Bogdan l-a blagoslovit in taina la o biserica din munh Atasului, ca sa se ridice in zilele lui cu puteri mari de osti si sa bata razboi ra unui poet epic care canta cu solemnitate conditiile generale ale vietii, ц ьП'іпі, nunta, moartea (G Calinescu) ( erinte: i i incadrati romanul ion in contextul operei lui Liviu Rebreanu; i ii Caracterizati, in mod succint, structura compozitionala a romanului;   iii Demonstrati ca subiectul romanului confirma asertiunea calinesci-ii! i de mai sus; iV Definiti conceptul de realism-, i V Selectati particularitatile incadrarii romanului ion in curentul realist REZOLVARE: i i incadrata cronologic in perioada interbelica, proza lui Liviu Rebreanu i iKK5-1944) se constituie din acumulari succesive in timp, incepand cu nu- ide (ale caror teme au fost dezvoltate, de multe ori, in romane ) si pana l i marile sale creatii romanesti: ion (1920), Padurea spanzuratilor (1922) si Udscoala (1932) in afara celor trei capodopere, Rebreanu a mai scris romanele: Adam si li’u (1925), Ciuleandra (1927), Craisorul ( 1929), Amandoi (1934) Gorila ochii mintii padurea de spanzurati, cu deosebirea ca, acum, toti aveau aed easi privire stranie si stralucitoare Autorul surprinde, cu o rara forta de penetratie in constiinta eroului sau, momentul iluminarii: si deodata isi zise: "E Svoboda privirea lui" ] TESTUL nr 41 i Se da textul: i Atunci Apostol fu impresurat de un val de iubire izvorata parca din n) runchii pamantului Ridica ochii spre cerul tintuit cu putine stele intarziate Crestele muntilor se desenau pe cer ca un fierastrau urias cu dintii tociti Drept in fata lucea tainic luceafarul, vestind rasaritul soarelui Apostol isi potrivi singur streangul, cu ochii insetati de lumina rasaritului Pamantul i se smulse de sub picioare isi simti trupul atarnand ca o povara Privirile insa ii zburau, nerabdatoare, spre stralucirea cereasca, in vreme ce in urechi i sa stingea glasul preotului: - Primeste, Doamne, sufletul robului tau Apostol Apostol Apostol i (Padurea spanzuratilor de L Rebreanu) Cerinte: i Stabiliti locul si rolul lui in romanul mentionat; ii Explicati starile sufletesti pe care le traieste Apostol Bologa; iii Comentati relatia dintre aceste stari si cadrul natural; REZOLVARE: i Fragmentul propus spre a fi comentat incheie apoteotic romanul Padurea spanzuratilor de L Rebreanu si are cel putin doua semnificatii: 1 a) Contribuie la realizarea compozitiei sferice a romanului, prin simetric cu scena initiala (executia prin spanzurare a sublocotenentului ceh Svoboda) b) Releva semnificatia sacra, biblica a prenumelui personajului princi pal; de altfel, in fragment, numele lui nu mai este pomenit, in fata mortii ramanand doar esenta: discipol al lui lisus, care repeta jertfa Mantuitorului, intru izbavirea neamului sau si in paginile anterioare scenei finale poate fi intalnita aceasta idee: bunaoara, in dimineata executiei, preotul ii cere lui Apostol sa fie tare precum a fost Domnul si Mantuitorul nostru lisus Hristos’, tot asa, drumul spre locul spanzurarii (pe care condamnatul il parcurge! inconjurat de faclii anrinse ca Tkii c cand urm пр il ii Starile sufletesti ale tanarului sunt dramatice si complexe: obsesia lu-i uhii (resimtita la vederea spanzuratorii din a carei lucire alba se deslusea pi'H straniu); scarba (care il napadeste cand atinge lemnul ud); instrainarea   ii momentul in care nu-si recunoaste propriul nume scris pe cruce) in rpiMiilul ultim, condamnatul intelege ca Dumnezeu este iubire, simtindu-si uillriul napadit de acest sentiment Metafora rarunchii pamantului suge-iti a ca iubirea divina se ridica din adancul lumii, cuprinzand totul in limp ce fiinta-i de lut simte chemarea pamantului (comparatia isi 411(1 trupul atarnand ca o povara), privirile i se indreapta spre iertatoarea lumina cereasca Dintre procedeele artistice, retine atentia repetitia (Apostol Apostol l 'i"shi ) intarind ideea ca eroul reprezinta o ipostaza a sacrului intrupat in ’ihirie iii Cadrul natural este acela al unei dimineti a carei frumusete concor- 1 " i n solemnitatea momentului in care se savarseste jertfa ca rascumpara-h ( ompararea muntilor cu un fierastrau urias contribuie la plasticizarea llll lginii i ESTUL nr 42 Alcatuiti o compunere pe tema Liviu Rebreanu - intemeietorul romanului romanesc modern Cerinte: i Caracterizati, in cateva randuri, evolutia romanului romanesc de pana Li i iviu Rebreanu; ii Mentionati si ilustrati elementele de modernitate din romanele iui i iviu Rebreanu REZOLVARE: i Evolutia romanului romanesc anterior lui Rebreanu inregistreaza cateva lucrari de referinta: Ciocoii vechi si noi de N Pilimon (opera care des- lude seria tipologica a arivistilor), Viata la tara si Tanase Scatiu de Duiliu   imiirescu, Mara de i Slavici (fresca a unei lumi dominate de patima im- Arhanghelii de i Agarbiceanu (infatisand drama unei comunitati umane a carei existenta este legata de o mina de aur din Apuseni), Neamul ^nmarestilor de M Sadoveanu i )inti¥> rnmandp Mara si Arhanghelii prevestesc capodopera lui ii Plin l iviu Rebreanu, realismul traditional se modifica substanti ill tinzand spre modern Astfel, analiza psihologica (investigarea, de catre autor, a trairilor afeiiii ve ale personajelor, a reactiilor subconstientului, a obsesiei), analiza urm i i i iloi unei ei editati incarcate, cercetarea instinctelor primare, a psihologii i obscure a fiintelor reduse ori a reactiilor omului aflat in pragul mortii con stituie marci ale modernitatii a) Analiza psihologica este realizata cu o mana de maestru in toate in " iile romane Pe locul intai se afla Padurea spanzuratilor, in care incerh tudinea chinuitoare, sovaielile si hotararile neasteptate ale lui Bologa sunt cercetate in profunzime, prin prisma nepotrivirii dintre conceptia despic ' datorie si realitatea dura a razboiului В Pus in fata unei situatii-limita (obligatia de a-i osandi pe niste tarani romani), Bologa incearca sa iasa din acest cerc de fier, dar nu poate scap i de sentimentul vinovatiei pentru condamnarea lui Svoboda: Astazi la noua era sa osandesc iarasi (s n ) Analiza psihologica apare si in romanul ion; orice scena din roman esliM suficienta pentr u a ilustra aceasta trasatura Asa, spre exemplu, in episodul i in care ion si Ana se intorc de la nunta Floricai, femeia (care intuise ca ion pofteste pe Florica) se simte rusinata si coplesita de greata: i se parea ca toala lumea, cu tot ce e intr-ansa, se scufunda in niste ape tulburi, atat de murdare, i incat scarba singura pluteste deasupra ei ca o iazma otravitoare inchidea i ochii si totusi vedea neincetat apa spre care o impingea o mana grea Ulterior | chemarea adancurilor se infiltreaza in subconstientul Anei, devenind ob i bedanta: zilele i se pareau nesfarsite si tulburi, asemenea apei care o ispitise i i * itor ii ramasese in nari ca o ispita В in ziua moi tii, Ana (instiintata de Savista ca ion se duce pe la Florica) i simte, din nou, teroarea golului: i se pare ca vechiul cuptor din casa parin- i teasca a cascat o gura mare, gata s-o inghita В b) Numeroase sunt paginile in care scriitorul face analiza unei obsesii | Remarcabil este, din acest punct de vedere, romanul Padurea spanzuratilor i in care obsesia ochilor lui Svoboda, instalata in adancurile subconstientu- i lui, ii va dirija destinul lui Bologa, pana in clipa mortii В in romanul Ciuleandra, jocul al carui nume da titlul cartii, devine ob- i sesie pentru personajul central (Puiu Faranga): in absurda truda de a-si i " umm melodia si jocul furtunatec al Ciuleandrei, se-ncurca, magistral, j ч Scrie un eseu, de 2 - 3 pagini, despre tema iubirii, reflectata intr-un texl narativ studiat 1 REZOLVARE: i Opera ilustrativa: Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi, de Camil Pctrescu Roman ionic despre dragoste si moarte, Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi, de Camil Petrescu, prezinta monografia unei iubiri aparte, experienta dureroasa a cautatorului de absolut 1 Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi (1930) este un roman moder n, a cai ui substanta o constituie lumea interioara a naratorului-pro-tagonist, relevata intr-o lunga confesiune i Roman de tip subiectiv (ionic), in care naratorul este acelasi cu perso-najul-protagonist (viziunea impreuna cu), Ultima noapte de dragoste, inta ia noapte de razboi prezinta problematica iubirii dintr un unghi personal, marcat profund de trairile launtrice ale acestui narator-protagonist (gelozia, indoiala, chinul, neputinta, esecul) i in mod firesc, relatarea se tace la persoana i, iar focalizarea este interna in primul rand, tema iubirii se realizeaza prin caracterul subiectiv al romanului Problematica iubirii este enuntata inca din titlul metaforic, a carui struc-1 tuia bipolara fixeaza cele doua experiente ontologice pe care le traverseaza naratorul-protagonist, stefan Gheorghidiu 1 Amhplp рѵпргірпіо c lini nnrn Г>1,1-Ч г- Л 1 X i ' i cele doua subteme ale romanului, care se impletesc intr- o singura kt june: a) subtema mostenirii; b) subtema paternitatu; a lru nlostenirea a) ?bleX oShenXXst raport, Enigma- a fost comparata cu Le bs да in aceasta trasatura deriva gustul ei pentru lux, placerea calatoriilor, ijii в iile marunte si chiar o anume doza de irational (la fel de fermecator) hi iiitudini si comportament (imi vine uneori sa alerg ( ) sa zbor ( ) Vrei i fugim? Hai sa fugim!} iul din feminitate se naste abilitatea cu care Otilia evolueaza intre iu-|h i i platonica, aproape mistica a lui Felix si cea potolit crepusculara a lui i'hm alopol iuti cei din jur (inclusiv mos Costache) sunt subjugati de aceasta femi-iiii iic debordanta si invaluitoare si cauta sa-i faca pe plac Otiliei total dezinteresata de banii si de averea lui Giurgiuveanu, sincera si sen-jiltila la suferinta (scena atacului cerebral pe care-1 are Costache), Otilia are i* |ih stillet de artista, traind uneori lent, alteori intens, asa cum canta la pian i ruina lirica de mare clasa, capabila de sentimente profunde si alese, ui-мі hi si iertand raul, daruindu-le celor din jur lucrurile si zambetul ei, Otilia и piezinta, pentru Felix, un factor feminin care-i lipsise ( onventia vietii privite ca un joc este doar aparenta: esentialmen-m Otilia este inteligenta, profunda si responsabila: dupa noaptea pura a -109- logodnei lor mistice, Otilia dezvaluie, in scrisoarea catre Felix, motivul pic carii ei: teama de a nu fi o dragoste nepotrivita pentru marele lui viitor 1 Ca si in lirica eminesciana a visului de iubire, cei doi tineri s-au intalnii, o clipa, in inalt, ca doua pasari albe care se despart apoi, zburand pe traiectorii diferite И Lasandu-si iubitul cufundat in stele, adica in lumea ideii si a stiintei, Otilia va deveni o Moare albastra pierduta in departarea amintirii si o dube minune a mitului tineretii 1 Note: 1 G Calinescu, Cronicile optimistului, E P L , Buc , 1964, p 303 1 MiRCEA ELiADE: "Maitreyi" TESTUL nr 56 Alcatuiti o compunere pe tema: Elemente moderne si ecouri mitice in romanul "Maitreyi" de Mircea Eliade | Cerinte: i incadrati romanul Maitreyi in contextul creatiei literare a lui Mircea Eliade; ii indicati elementele moderne ale structurii compozitionale a roma-nului; zentati, in mod succint, subiectul; i iV Selectati elementele mitice si moderne pe care le releva constructia personajului Allan i REZOLVARE: i i l intr-o istorie a culturii universale, Mircea Eliade (1907- 1986) ar pu- | tea ti incadrat in categoria ganditorilor-mituri: la modul arhetipal, Mircea Eliade il reprezinta pe Ganditorul absolut, prin uriesismul operei sale, prin rigoarea erudita ca si prin varietatea domeniilor abordate Opera lui repre- ] zinta drumul nostru spre Fiinta, prin revelarea sacrului ca modalitate de iesire din fluviul heraclitic; Mircea Eliade a impacat faptura umana cu Marele i Cateva numai dintre lucrarile sale stiintifice (Mitul reintegrarii -1942, Mitul eternei reintoarceri -1949, De la Zalmoxis la Genghis-Han -1970 si i ilielc) au introdus perspective nebanuite in spiritualitatea veacului nostru i i "v asemenea, Mircea Eliade este cel mai mare istoric al religiilor lumii, •le trei volume din istoria credintelor si ideilor religioase (1976-1978) fiind i > magnifica trecere in revista a ideilor religioase ale omenirii, de-a lungul veacurilor 1 2 Opera literara a lui Mircea Eliade este originala si fascinanta, inca- i drandu-1 in seria scriitorilor reprezentativi ai secolului al XX-lea, alaturi de: A i ide A Malraux, A Camus, E lonesco si altii i O clasificare a lucrarilor beletristice ale lui Mircea Eliade releva doua directii: , - i a) Directia fantastica: romanul Domnisoara Cristina (1936), un soi de replica romaneasca la "Prabusirea casei Usher" deviata (D Micu); volumele de nuvele Pe strada Mantuleasa (19691 si La (iganci si alte povestiri (1969) i si altele se caracterizeaza printr-un fantastic erudit, a carui tema este relatia dintre sacru si profan Prin operele din aceasta categorie Mircea Eliade devine cel mai important scriitor fantastic in proza romana moderna (Eugen Simion) b) Directia realista include romane ca: isabel si apele diavolului (1930), Maitreyi (1933), intoarcerea din rai ( 1934) si altele i Romanul pus in discutie se incadreaza in cea de-a doua directie si ar putea fi caracterizat ca o impletire a ecourilor mitice cu elemente moderne, lotul fiind brodai pe experienta proprie a sederii in india П Caracterizat drept cea mai integrala si servila intrupare a gidismului in literatura noastra (Calinescu), Mircea Eliade este un prozator modern, timpul mitic, devenind arhetip Autorul transforma iubirea celor doi inii umversalia si n confera virtuti ontologice, fiecare indragostit devenind un Pelerin spre Absolut, spre initiatica nunta in cer Я 1 radati involuntar de Chabu, cei doi indragostiti sunt despartiti in mod brutal de Sen care-i cere lui Allan sa plece si sa intrerupa orice legaturi o Chinuit de amintiri, tanarul se retrage in Himalaia; mai tarziu afla ca dorind sa fie alungata din casa spre a-1 urma, Maitreyi i se daruise vanzalo   ului de tructe Nimic nu poate schimba insa hotararea tatalui, iar povestea de dragoste capata o aura tragica | Atata vreme cat casatoria ar fi trebuit sa fie o reiterare a Cosmogonici (prin constituirea intregului), interzicerea ei conduce la pierderea contat tu ui cu frumusetea lumii De aici, cele doua viziuni din jurnal, asupra ace eiasi realitati: una luminoasa corespunzand timpului iubirii si alta intern gativ-sceptica, cea a timpului amintirii: parantezele arata o trista oboseala cosmica transformata in luciditate Maitreyi - ale carei dimensiuni sunt de mare eroina tragica, isi va calca juramantul fata de Muma- Pamant si-si va realiza destinul tara Allan, pe care il va mai vedea intr-o nunta in cer catre sfarsitul acestui mileniu in care le-a fost dat sa traiasca iV in planul concret al romanului, Allan este un tanar inginer englez venit la lucru in india Mandru de originea sa europeana, ambitios si harnic, inteligent si dedicai muncii sale de pionierat, el este apreciat de superiori, cu deosebire de Narendra Sen (care urmareste sa-l infieze) in pianul mitic, personajul ar putea fi privit in doua ipostaze: a) ipostaza adamica: ale autoritatilor, care, aservite unei ideologii aberante, au surpat spiritul acestei lumi, facand-o sa renunte la propria identitate, la constiinta natio nala, la credinta in Dumnezeu Pe de alta parte, prozatorul opune acestei lumi viciate, asa cum o face si in celelalte opere ale sale, un personaj, care, pun comportamentul sau, prin modul de gandire, demonstreaza ca unica salvaic a omului este revenirea la sacru Astfel, nuvela Samariteanca ilus treaza, pe de o parte, surzenia omului lipsit de credinta si de valori general umane, intr-o perioada tragica din istoria Moldovei, iar, pe de alta parte, sacrificiul si daruirea de sine in numele restabilirii ordinii, a sacrului ii Protagonista nuvelei este samariteanca, ea fiind construita dupa imaginea arhetipala a personajului biblic Or, conform semnificatiilor sale simbolice, Samariteanca din mitul biblic, sarbatorita de biserica ortodoxa sub numele de sfanta botina, inseamna luminoasa, cea care poarta lumina lornind de la aceasta semnificatie, ion Druta isi inzestreaza personajul cu cele mai alese calitati, ea demonstrand prin faptele ca dragostea e unicul mediu in care sufletul se poate infiripa, isi capata aripi, se rupe de la pamant Visand un inger care-i prevesteste chemarea, ea se daruie slujirii credin tei, dragostei pentru aproapele, pentru bine si adevar Mai intai, vazand ca manastirea de la Trei izvoare a fost transformata intr o statie de masini si tractoare (SM1), pe furis, incepe sa varuiasca peretii, sa-i tencuiasca asa cum se pricepea ea mai bine Mai apoi, in timp ce bantuia foametea prin satelt Moldovei, fiind bucatareasa la SMT, ii trateaza, cu multa dragoste, pe cei care se zbateau intre viata si moarte, uitand cu totul de dansa (Se aseza la masa ultima, daca ramanea ceva) Cuvintele rostite de batranul pe care l-a gasit aproape stins la poarta manastirii si pe care l-a hranit cu ce avea ( Multumesc, maica! fngaduie-mi sa ma las in genunchi pentru a saruta truditele tale manute) accentueaza cat se poate de bine milostenia acestei femei, trasatura ce presupune, in primul rand, revarsare de preaplin sufletesc, de dragoste pentru omul chinuit si sau ratacit Pe parcurs, pusa fata in fata cu faptul implinit (manastirea a fost transformata intr-un centru de colectare a vitelor), protagonista n-a pornit-o cu bocetele, пи-si smulgea gatele, nu se dadea cu capul de toti peretii, avand convingerea ca trebuie sa poarte dragoste acestei lumi pline de pacate Smerita, cu inima gata pentru binefacere in numele Domnului, primind pe toate asa cum vin ele randuite de sus, ea raneste grajdurile timp de trei ani Ajunsa infirmiera centrului naimind protagonista nu se lasa batuta Ea le zambeste dintr- o cereasca departare si omtinua sa curete" sa spele, sa mangaie, sa ierte ceea ce,pare-se, nici sfintii iih ar mai putea ierta intr-un final, devine mama, bunica, dadaca a copiiloi i ti handicap mental, spaland, carpind, mangaind, leganand peste doua sute de copilasi adunati la Trei izvoare Focurile prin care i-a fost dat sa treaca au calit-o, slujirea unui sfant locas cazut in veacul prigonirilor au facut-о inteleapta, rabdatoare, darza Cutezanta, fermitatea si consecventa morala au pus temeiul unei tarii de caracter a personajului Gesturile ei generoase, marcate de milostenie si grija pentru omul su icrind se asociaza, in viziunea scriitorului, cu cele ale femeii Samaritence din Sfanta Scriptura, din al carei ulcior isus Hristos a cerut sa bea apa Adresarea autorului-narator din finalul nuvelei ingaduie-mi sa ma inchin к  cu in fata slujirii tale, Maica, sarutand sfintele tale maini accentueaza inca o data ipostaza femeii care a putut invinge, a reusit sa reaprinda flacara credintei, a bunatatii si a milosteniei, dovada fiind faptul, ca cei candva dadaciti de ea vin de bat la poarta celor Trei izvoare, vin sa se planga de soarta, vin sa fie mangaiati cu o vorba buna, vin sa-si sfarseasca veacul alaturi de cea care i-a inteles cu adevarat si i-a iubit iON DRUta: "Biserica Alba9' TESTUL nr 83 Cerinte: i Numiti temele romanului Biserica Alba de ion Druta; ii Numiti conflictele romanului; iii Descifrati semnificatiile simbolice ale bisericii albe din romanul Biserica Alba de ion Druta REZOLVARE: i a) Evocarea evenimentelor si intamplarilor din istoria Moldovei si a Rusiei de la sfarsitul secolului al XViii-lea (1787); b) Viata luxoasa de la palatul imperial al Ecaterinei a 11-a; c) Credinta si inaltarea spirituala prin pastrarea revenirea la valorile sa ere ale neamului si la cele crestine; ? i йо i", clarciti"! cprrdidlli ЛІ e) Constiinta de sine si de neam a omului din spatiu) mioritic | ii a) Lupta dintre armata rusa (exponenti: Ecaterina a П-a, Rumeantev, Potiomkin, Suvorov, Zubov) si cea a imperiului Otoman, dusa pe teritoriu) tarii Moldovei (un conflict de interese politice); 1 b) Conflictul dintre Grigore Ghica-Voda si sultanul turcesc; i c) Conflictul interior al preotului Gaina, impus de situatia creata (inva zia ruso-austriaca pe teritoriul Moldovei si confruntarea acestei forte cu cea turceasca) sa aleaga intre biserica si lume; | d) Conflictul dintre credinta (Ecaterina cea Mica) si necredinta (imparateasa Ecaterina cea Mare); e) intrigile de ia curtea Ecaterinei а ii-а i iii Biserica Alba din satul Ocolina reprezinta un simbol al puritatii, al dragostei, al smereniei si sfinteniei, al bunatatii si al sperantei in ziua de maine Totodata ea este un semn al visului implinit, al sacrificiului de sine in numele credintei, al fericirii ( s-o vedem pe Ecaterina fericita, caci e o minune atat de rara fericirea pe pamantul neamului nostru) si nu in ultimul rand, un simbol al vesniciei, ai dainuirii noastre ca popor, caci, sustine autorul-narator, daca o casa de copii creste mai mult in fata unei vetre, un neam se poate ridica numai si numai in fata unui altar in aceasta ordine de idei, sunt sugestive si cuvintele parintelui loan rostite in ziua inaltarii: precum mugurul ajunge frunza, frunza se face vlastar, vlastarul urca in veacuri cu radacinile ascunse adanc in pamant, asa visele omului se revarsa, cu ajutorul Domnului, intr-o lume de copii, copiii ceia, la randul lor, vor da nastere altor generatii si neamul ni se va ridica de la pamant, ni se va aduna iar in toata frumusetea si plinatatea lui i Biserica Alba sugereaza stravechiul vis al neamului nostru de a se arata lumii in toata curatenia si frumusetea sa Ecaterina cea Mica reprezinta tocmai aceasta fateta a neamului TESTUL nr 84 Dupa ce i-a petrecut frumos la drum, pe preot si pe matusca-preoteasa, Ecaterina a coborat fuguta la casuta din vale Harnica si plina de indemanare, colo aprinde focul in vatra, pe acela il spala, pe ista il piaptana Pana se mai porai prin casa, cele cateva capete de lumanare, puse intr-un harb la и ura, а pornit а urca dealul Venea, ducandu-si cu evlavie lumanarica, cei ;risi’ micuti, ca ratustele, unul dupa altul in urma ei si la coada, Rujca, vesela  i credincioasa lor catelusa     Mama ca toate mamele, Ecaterina se ingrijea ca sa aiba copiii ei ce imbra-н  aiba o bucatica, dar mai cauta si sa-i mai impartaseasca, macar din uitid in cand, cu cele mari frumuseti ale lumii Oricat de ostenita, oricat de grabita ar fi fost, o data pe saptamana urca dealul impreuna cu ai sai  Cum au pasit pragul bisericii, copiii s-au repezit, fiecare in ungherasul mu Biserica fiind goala, la inceputul rugaciunii de seara, aceasta pustietate aducea oarecum a mare pacat, si, pentru a umple golul, Ecaterina le-a facut winn sa vina, asezandu-i in genunchi, unul langa altul, in fata altoiului, la locurile cele mai de frunte Dupa care a venit marea bucurie a tuturora - aprinderea lumanarii Darnica si intelegatoare, Ecaterina a dat acea minune aprinsa, moale si ud da s-o tina fiecare cu manuta lui, mirandu-se de bobul fierbinte ce topeste ceara Mirosea a primavara, a padure, a vesnicie mirosea acea ceara fierbinte, ulei era vatra neamului, din care ne tragem si semnul credintei prin care am crescut   (Biserica alba de ion DrutaJ Cerinte: Caracterizati personajul principal al fragmentului, in baza urmatorilor parametri: i Precizarea statutului social, psihologic, moral al personajului prin raportare la tipul uman caruia ii apartine; ii identificarea si comentarea a trei trasaturi de caracter ale personajului, ilustrate prin citate comentate; iii Relevarea a doua modalitati de caracterizare a personajului si ilus-irarea cu doua exemple a acestora; iV Raportarea, prin doua argumente, la un alt personaj ce reprezinta acelasi tip uman REZOLVARE: 1 Ecaterina este o taranca din campie, се-si duce traiul intr-o casuta de la poalele dealului, impreuna cu cei sase copii ai sai Ea reprezinta lipul uman al mamei care-si creste cu dragoste copiii si al femeii cu credinta in Dumnezeu, avand grija nu numai de hrana trupului, dar si de cea a sufletului sau si al celor pe care-i educa ii Chiar din primele randuri aie fragmentului, aflam ca Ecaterina esh harnica, indemanatica si priceputa la toate: Harnica si plina de indemanau colo aprinde focul in vatra, pe acela il spala, pe ista il piaptana Evlavioasa ea isi duce copiii, cel putin o data pe saptamana, la biserica, pentru a i im partasi Mersul la biserica, impartasania sunt pentru dansa un ritual: Venea, ducandu-si cu evlavie lumanarica, cei sase micuti, ca ratustele, unul dupa al tul in urma ei, le-a facut semn sa vina, asezandii-i in genunchi, unul lancii altul, in fata altarului, a dat acea minune aprinsa, moale si calda, s-o tinu fiecare cu manuta lui Aceste gesturi demonstreaza ca-i foarte cumpatata Ecaterina nu este o femeie dominata de dogme Ea intelege perfect rostul credintei, al vietii, al esentei umane, de aceea si daruieste din credinta, din bunatatea ei si altora (Darnica si intelegatoare, Ecaterina a dat acea minune aprinsa, moale si calda, s-o tina fiecare cu manuta lui) Mai mult Ea arc convingerea ca flacara lumanarii, credinta in valorile sacre aduna un neam gramajoara si il fac sa dainuie peste veacuri 11 iii Personajul este caracterizat direct, prin portret moral, de catre au torul-narator (Harnica si plina de indemanare, Darnica si intelegatoare), exprimandu-si astfel simpatia fata de Ecaterina in acelasi timp, personajul se caracterizeaza si indirect" prin comportament: colo aprinde focul in vatra, pe acela il spala, pe ista il piaptana, Oricat de ostenita, oricat de gra bita ar Ji fost, o data pe saptamana urca dealul impreuna cu ai sai, pentru a umplea golul, Ecaterina le-a facut semn sa vina, asezandu-i in genunchi, unul langa altul, in fata altarului etc Aceste manifestari de comportament accentueaza trasaturile de caracter enumerate mai sus: harnica, evlavioasa, responsabila pentru propriile-i fapte si pentru ce se intampla in jurul ei, respectand randuiala pamantului iV Ecaterina face parte din categoria personajelor drutiene, exponente ale valorilor sacre Ea poate fi comparata cu Vasiluta (Casa mare), care, con vinsa ca exista o randuiala a pamantului, o respecta intocmai, renuntand la clipele de fericire alaturi de Pavalache Ecaterina merge la impartasanie si la slujbe, indiferent de cat de obosita este Totusi Ecaterina, ca tip uman, este mai aproape de Samar itenca (Samariteanca) Ambele isi asuma greul istoriei in momentele de urgie ale ei Ele se dedica slujirii credintei, dragostei pentru aoroaoele lor nentru ЬіпР "ii ГіЛрѵаг -1 " 1 " r>: *dl ordinul acestuia Scopul intrevederii fiind negocierea scrisorii de dragoste, pierdute de Zoe, capul judetului trece peste legile statului constitutional, l i tel cum face si Pristanda, ambii oferind imaginea pe dos a ideii de autoritate ii Cea mai importanta sursa a comicului este limbajul fiecaruia dintre cei doi protagonisti, un limbaj voit pretentios si nepotrivit cu momentul Comicul cel mai suculent provine din logoreea incalcita a lui Pristanda, in care expresia sa fim scrofulosi la datorie releva prostia politaiului Ea con t tasteaza cu restul replicii care indica dorinta de a folosi un limbaj stilul (cu termeni ca: misia, sapardonati, consideratia etc ) Mai apare si un cliseu verbal (curat) iii Servilismul si prostia iV Lucrarea O scrisoare pierduta este o comedie, intrucat este o opera scrisa pentru a fi reprezentata pe scena si are un conflict si o desfasurare care starnesc rasul TESTUL nr 89 Cerinte: Scrieti un eseu, de 2-3 pagini, in care sa prezentati doua personaje din tr-o comedie studiata 1 REZOLVARE: Personaje: Tache Farfuridi si lordache Branzovenescu (O scrisoare pier duta, de i L Caragiale) in comedia O scrisoare pierduta, de i L Caragiale, Farfuridi si Branzovenescu sunt personaje-pereche, reprezentand, schematic, doua ipostaze ale imbecilitatii Aparuta in 1884, O scrisoare pierduta, de i L Caragiale, intruneste toate trasaturile speciei literare comedia; intriga facila, o actiune care starneste rasul si un conflict care devine derizoriu prin modul in care se rezolva i Originalitatea acestei capodopere consta in constructia personajelor tipice, care sunt niste marionete, masti reprezentand moravuri personificate: demagogia, santajul, prostia, servilismul, viclenia, ramolismentul etc i Mai toate personajele comediei pot fi incadrate in aceasta tipologie a paiatei, fiind reduse la scheme morale abstracte, cu simpla functionalitate comica (A Marino) Chiar si lumea in care traiesc aceste personaje-fantoma pare a fi o jucarie automata ale carei resorturi s-au blocat: industria lipseste cu desavarsire, munca nu se face deloc, iar viata este un cerc in care totul se repeta Tipicitatea personajelor si a situatiilor constituie primul argument in sprijinul ipotezei in comedia O scrisoare pierduta, pot fi recunoscute mai multe tipuri de comic: de moravuri, de nume, de caracter, de situatie, de limbaj De tot hazul este aparitia personajelor-pereche Tache Farfuridi si lordache Branzovenescu, alcatuind doua ipostaze ale imbecilitatii fudule Din lista de personaje aflam ca amandoi sunt avocati, membri ai numeroaselor comitete si comitii conduse de Trahanache, expresii ale lipsei de ocupatie si ale vidului existential Amandoi se incadreaza perfect in spectacolul carnavalesc al alegerilor, in care un regizor nastrusnic si mereu beat misca paiatele asa cum doreste Programati pe o idee fixa (teama de a nu fi tradati), spioneaza prin oras, pandesc locuinta lui Catavencu, ii chestioneaza pe Tipatescu si pe i rahanache Concep chiar si o depesa prin care sa anunte la Centru tradarea, pe care, din lasitate, o semneaza Mai multi membri ai partidului Farfuridi si Branzovenescu sunt niste bufoni care starnesc rasul si plansul Acesta ar fi al doilea argument al demonstratiei Modul de viata al lui Farfuridi este ordonat dupa un orar fix, plin de automatisme ciudate (Eu, am, n-am sa intalnesc pe cineva, la zece fix ma duc in targ) Cei doi prieteni sunt atat de legati, incat par a fi doua jumatati caic formeaza un intreg; si gandurile lor par a fi gemene, replica inceputa de unul este continuata de celalalt Pereche perfecta de imbecili, Farfuridi si Branzovenescu sunt niste papusi automate, fiecare dintre ei fiind ecoul celuilalt (Branzovenescu: Daca e ceva la mijloc Farfuridi: Ceva la mijloc ) Cele doua personaje reprezinta doua ipostaze ale imbecilitatii, diferite prin temperament (Farfuridi este nervos, in timp ce Branzovenescu este calm) Acesta ar fi al treilea argument in sprijinul ipotezei Caracterul de personaje comice al celor doi este realizat prin mai multe mijloace, accentul cazand pe Farfuridi: a) Numele lui Farfuridi este analizat de criticul literar Garabet ibraileanu, - l 1 1 : u "•A УГИЛПС "1! 1 пгірМпні ini прНрчпягііГ Farfuridi sl Branzovenescu, prin aluzia culinara a numelor lor sugereaza, cred, in feri oritate, vulgaritate si lichelism i renumele este un diminutiv si sugereaza ramolismentul, caderea inco pilarie a personajului bi Caracterizarea prin limbaj ar putea porni de la actul al iiLiea scena l-a, cand Farfuridi isi tine discursul Prea lung si cu trimiteri nepotri vite la evenimente trecute, discursul il caracterizeaza ca pe un decrepit cu aere de pedanterie intelectuala; telul in care incurca datele si multele pauze (pe care le face in cautarea cuvintelor) ii arata imbecilitatea 1 incapabil sa-si franeze emotia, apeleaza mereu la paharul cu apa si la batista dar frazele raman tot lipsite de continut, reliefand o minte saraca si incalcita Repetarea formulei imperative Dati-mi voie constituie un tic verbal, asa cum toata existenta iui Farfuridi este alcatuita din automatisme Ultima parte a discursului nu poate fi inteleasa, vorbitorul fiind incoerent si logoreic pana la absurd Confuz pana la capat, isi incheie cuvantarea cu o solutie aberanta: Constitutia tarii sa fie revazuta, dar sa nu se schimbe nimica sau sa nu he revizuita, dar atunci sa se schimbe pe ici pe colo, si anume in punctele esentiale c) Ambele personaje sunt de o incultura crasa, celebra fiind discutia cu privire la telegrama semnata, dar anonima Farfuridi si Branzovenescu sunt personaje comice nepieritoare (ultimul argument) Concluzia: in comedia O scrisoare pierduta, de i L Caragiale, Farfuridi si Branzovenescu sunt personaje-pereche, tipice si comice TESTUL nr 90 Comentati, intr-un eseu, comedia O scrisoare pierduta de ion Luca Caragiale, pornind de la urmatoarea asertiune: Caragiale este cel mai mare creator de viata din intreaga noastra literatura si, intr-un sens, este singurul creator, pentru ca numai el singur, in toata literatura romana, "tace concurenta starii civile" (Cmrahoi iii Selectati si comentati elementele realiste ale comediei O scrisoare  uerduta de ion Luca Caragiale: a) Veridicitatea si tipicitatea imprejurarii evocate; b) Caracterul intrigii si al momentului culminant; c) Tipicitatea personajelor; d) Argumentati justetea cuvintelor: "ce concurenta starii civile REZOLVARE: i Fiecare creator de arta realizeaza un act demiurgic, pnntr-un joc se , nud (cum scria ion Barbu) uneori la fel de pur ca si prima Creatie in sirul acestora, Caragiale ocupa un loc aparte prin modul in care a exprimat, in fiecare situatie sau in fiecare personaj al sau, universalul si repetabilul , i Lumea pe care a creat-o genialul autor este plina de oameni rezultati din insumarea unor trasaturi colective; asa este, in proza, celebrul Mitica (suma a tuturor bucurestenilor contaminati de un anume balcanism): volubil, nepasator, reducand viata la un moft, generos, zapacit, familiar cu omul de pe strada, preocupat de destinul tarii (pe care il vede pesimist), comod, manierat etc a a Tot asa, in comedii, Caragiale a creat personaje tipice-atat de vn, meat acestea ies din paginile cartii, devenind nume comune {un Catavencu, un Dandanache etc ) Pe buna dreptate, ibraileanu observa ca autorul le-a dat drumul in lume personajelor sale, realizand o noua Creatie prin suflare de viata ii Opera lui Caragiale se incadreaza in realism Curent literar si artistic, aparut in secolul al XiX-lea, ca reactie impotriva romantismului, realismul se caracterizeaza prin oglindirea veridica si obiectiva a realitatii, cu toate aspectele ei (economice, sociale, politice etc ) Personajul realist poate reprezenta o categorie umana sau sociala ( per sonaj tipic, asa cum se intampla in cazul lui Caragiale), dar poate reprezen ta si un caz particular (un erou lucid, framantat, cautator al absolutului, egoist, bolnav, etc etc ) asa cum se intampla in cazul romanului modern iH a) Comedia O scrisoare pierduta prezinta mai multe trasaturi ale realismului; prima dintre acestea ar putea fi veridicitatea si tipicitatea imprejurarii evocate Actiunea se petrece in capitala unui judet de munte, m anul de gratie im inmpa noi itica a respectivei urbe era antrenata in febra alege! iloi Lipsa localizarii geografice si tipicitatea personajelor confera acestei imprc jurari un caracter universal Lupta pentru locul de deputat scindeaza partidul aflat la guvernare in doua fractiuni: Din prima, fac parte stefan Tipatescu, Zaharia Trahanache, Z 1 nici aceasta nu se face deloc in tara noastra) intregul discurs il caracterizeaza pe Catavencu drept un infumurai iiiiurle lui, dar, mai ales, prenumele sugereaza tot ce are greoi si ticait Lihi 'іШ presedinte (ibraileanu) Trahanache este un zaharisit caruia vi Lh 1 ii inlocuieste gandirea limitata la cateva truisme (Unde nu e moral • coruptie si o satietate fara printipiuri, carevasazica ca nu le are); for-M i stereotipa Aveti putintica rabdare il ajuta sa tergiverseze luci urile pana Lobtiiicrea solutiei avantajoase pentru el i’riilru Zoe are un adevarat cult declarat, in realitate, inchizand ochii L i i itui dintre sotia sa si prefect, pentru ca triunghiul conjugal n prieste (Calinescu), drama istorica Apus de soare face parte (alaturi de Viforul si Luceafarul) dintr-o trilogie inspirata din istoria Moldovei 1 Titlul este metaforic, moartea viteazului voievod stefan cel Mare fiind comparata cu un grandios crepuscul Titlul este justificat de supranumele dat eroului principal - Soarele Moldovei, a carui maretie confera dramei caracter poematic i Fiecare scena din cele patru acte (cate numara drama) constituie o relevare a acestei maretii 1 Din lunga si zbuciumata domnie a lui stefan, sunt alese cateva moment" esentiale: o lupta, un complot boieresc, inscaunarea lui Bogdan, moarlc i voievodului Fiecare moment este arhetipal, impreuna alcatuind imaginea grandio i sa a creatorului de istorie, a justitiarului, a omului, a tatalui i Soarele Moldovei este vazut din mai multe unghiuri: fetele de la curte il numesc Maritul, Slavitul si Sfantul, clucerul Moghila il caracterizeaza prin cuvintele Leul Moldovei, iar boierii, coplesiti de maretia si autoritatea lui, ii spun soirnanul si Vulturul batran TESTUL nr 96 Cerinte: Prezentati succint doua actiuni ale personajului stefan cel Mare din dra ma istorica Apus de soare de Barbu stefanescu Delavrancea 1 REZOLVARE: Dintre momentele dramei istorice Apus de soare ne vom opri, conform cerintei, la doua: a) Razboiul pentru recucerirea Pocutiei este pregatit inca din actul i ^Am 4 J 1 Oi J • А X •- • 4 •• 1 А   A REZOLVARE: | inspirata din mitul biblic al omului inghitit de un peste, opera litei u  пня de Marin Sorescu nu prezinta o drama individuala, ci una geneial umana, nascuta din framantarile si nelinistile fiintei pamantene in fata im pnului destin De-a lungul celor patru tablouri, lona da nastere la inter , gain existentiale grave, privitoare la viata, moarte, singuratate, destin; prin aceasta trasatura, ea se incadreaza in teatrul de idei, devenind un adevar,u poem dramatic al nelinistii metafizice La o prima lectura, actiunea ar putea fi rezumata astfel: i Un pescar sarac lona - pe care norocul mereu fi ocoleste, sta in mira unui peste urias si isi arunca navodul intr-o mare ostila, care refuza sa i 1 ea macar un peste (sau, poate, si-a pierdut capacitatea genetica originara) mul vorbeste cu dublul sau launtric, intreaga actiune fiind un solilor viu cu profunde implicatii filosofice 1 La un moment dat, gura pestelui se inchide si lona este proiectat in adancurile stomacului sau, ai carui pereti antrenati in vesnica mistuire alca tuiesc un spatiu inchis, angoasant, un labirint din care omul va incerca sa se elibereze Spintecand burta Pestelui i, lona constata ca a nimerit intr-o alt,, burta (cea a Pestelui ii care, intre timp, il inghitise pe primul) Tentativa de eliberare se repeta, in final, omul ajungand pe o plaja pustie inconjurata de un orizont format din burti de peste Semnificatii: a) lona ca metafora a singuratatii: i Alcatuita ca un dialog intre lona si dublul sau, drama releva teama de tacere a personajului, nevoia de comunicare intr-o lume a singuratatii 1 n aceste conditii, dorul de a vedea pe cineva mergand pe drum se con -verteste m acuta constiinta a singuratatii omului in Univers si cuvintele- E tare greu sa fit singur devin strigat cu profunde implicatii metafizice Ultima plecare a iui lona (Plec din nou) face din Om un Ulysse tragic incercand mereu sa se intoarca in ithaca (ideal de neatins) De altfel, motivul idealu-ui este sugerat prin prezenta in decor a unei mori de vant - simbol care-1 transforma pe lona intr-un Don Quijote sublim, un pescuitor de nori, care C? tia Sa de fil"ta tragi,a’ rr'litl,:,re Pe un ou clocit (increatul care l>) Drama lona ca metafora a mortii: i Sugestia mortii se contureaza inca din primul tablou, cand, vorbind des-р , multimea pestilor marii, lona afirma ca pentru a-i numara ti-ar trebui nu toata viata (finitul), ci toata moartea (infinitul eternitatii) Episodul liric de la inceputul tabloului al doilea reitereaza ideea mortu 1 vazuta ca universalia: macar la soroace mai mari, universul intreg sa fie dat im, ii de pomana Nu cumva, omul care a stins cu o pleoapa toate lucrurile ,lm юг a si trecut in moarte? Nu cumva stradania lui de a vorbi opune ( uvantul (Logosul) neantului? De altfel, intreg tabloul al il-lea reitereaza ulcea mortii, de la interogatiile fara raspuns (inghitit de viu sau de mor-, Ц,- ce trebuie sa se culce toti oamenii la sfarsitul vietii?) si pana la meditatia i "nara pe tema curgerii timpului Fiintei in nimicul Nefiintei: Un sfert din vmia ni-l pierdem facand legaturi ( ) intre lucruri st praf i Exista, in drama, un moment in care lona se pregateste sa-i scrie mamei sale folosind, in acest scop, o bucata din basica pestelui Episodul (de mare | puritate si lirism) in care el cugeta pe tema vietii si a mortii, trimite la go- iheenele mume din care se trag si in care se intorc toate: hu cred ca existam viata lumii o clipa cand toti oamenii se gandesc la mama lor Chiar si mortu ivea la mama, mama la mama, bunica la mama, pana se djunge la o singura mama, una imensa si buna (evident Muma-Pamant) c) lona ca metafora a destinului: [bate incercarile lui lona de a iesi din propriul destin sunt sortite esecului, omul a devenit un Dumnezeu demn de mila care si-a pierdut atribute e i Sunt a un Dumnezeu care nu mai poate invia, l-au iesit toate minunile, si venirea pe pamant, si viata, pana si moartea - dar o data ajuns aici, in mormant, nu mai poate invia , Motivul destinului lui lona este universalizat in cuvintele autorului lona sunt eu TESTUL nr 100 Cerinte: 1 Pornind de la aceleasi cuvinte ale autorului, comentati, intr-un text de doua pagini, deznodamantul dramei lona de Marin Sorescu | REZOLVARE: Piesa de debut a autorului, lona (1968) reprezinta capodopera sa dra matica si unul dintre evenimentele vietii noastre teatrale, in ea, autorul 1 simbolizat drama ontologica a omului modern (si a omului ca fiinta) aflai sub puterea destinului orb 1 Finalul dramei il prezinta pe nefericitul lona care, dupa ce a spintecai ultimul peste, s-a trezit pe o plaja murdara, inconjurata de siruri de burti de peste: un sir nesfarsit de burti Ca niste geamuri puse unul langa altul Acum, senzatia de singuratate este coplesitoare: in haul spatial strajuit de imaginea angoasanta a altei posibile captivitati, lona se afla, parca, la inceputul lumii De data aceasta, numarul infinit de obstacole sugereaza ca noua captivi tate este definitiva si irevocabila i Cea dintai semnificatie a finalului ar fi imposibilitatea omului de a iesi din limitele destinului sau in timpul anilor de sedere in burtile care-1 gazduisera, lona isi amintise de sotia sa, ba chiar le ceruse celor doi trecatori (care duceau o scandura) s-o caute Odata ajuns pe plaja, memoria incepe sa treaca in uitare lumea vie, apropiindu-1 de alte chipuri (probabil ale lumii moarte): 1 Cum se numeau batranii aceia buni care tot veneau pe la noi cand eram mic? Dar ceilalti doi, barbatul cel incruntat si femeia cea harnica, pe care-i vedeam des prin casa noastra si care la inceput nu erau asa batrani? impresionanta readucere in memorie a acestor imagini constituie o chemare a neantului; se lumineaza, astfel, si semnificatia celor doi trecatori tacuti - ingeri ai mortii - care urmau sa-i duca sotiei lui lona scandurile pentru sicriul lui Ultima parte a replicii lui lona (si care la inceput nu erau asa batrani) creeaza un acut sentiment de fragilitate in fata timpului devorator Voibind, ca si pana acum, cu dublul sau, lona il anunta ca pleaca din Maretia personajului consta in gestul sau final: spintecandu-si abdomenul, asa cum facuse si cu burtile pestilor, lona se contopeste cu Fiinta universala Poate ca acesta ar fi sensul ultimei sale replici: Razbim noi cumva la lumina TESTUL nr 101 Cerinte: Demonstrati caracterul de parabola dramatica al piesei lona de Marin Sorescu REZOLVARE: Drama lona de Marin Sorescu este o parabola care ascunde idei profunde, interogatii metafizice si simboluri Apartenenta ei la teatrul de idei ar putea fi motivata prin: 1 Este inspirata dintr-un mit (mitul biblic al omului inghitit de un peste); 2 Spatiul celei mai mari parti a actiunii este unul inchis, apasator, amenintator: in burta pestelui (antrenata in vesnica mistuire), lona este omul prizonier al primejdiilor si al fatalitatii 3 Eroul reprezinta, prin urmare, un simbol: el ii simbolizeaza pe toti oamenii aflati in puterea destinului De aici se naste sentimentul de singuratate, de instrainare existentiala, nevoia de a vorbi cu dublul sau, dorinta de a vedea pe cineva trecand pe drum 4 lona strabate un traseu initiatic arhetipal, comun: drumul de la viata la moarte; aliat intr-o situatie-limita atunci cand este inghitit de primul peste, va ajunge, in final, prizonier fara iesire PARTEA A TREiA POEZiA i CREAtiA POPULARa: "Miorita" TESTUL nr 102 1 Cerinte: * Comentati, intr-o compozitie-eseu, balada pastorala Miorita, pornind de la ideea ca, aici moartea unui tanar pastor necunoscut se transforma m celebrari nuptiale de proportii cosmice (Mircea Eliade)   Veti avea in vedere: i Tema baladei; ii Structura compozitionala; i iii Semnificatia motivelor literare (cu accent pe alegoria moarte- nun ta) i REZOLVARE: 1 1 1 A vorbi despre Miorita inseamna a accede la Fiinta poporului ro man, din al carui geniu creator s-a plamadit aceasta balada, pentru a rama ne apoi incrustata in curgerea generatiilor i Cea mai frumoasa epopee pastorala a lumii (cum o caracteriza Alecu Russo), a fost descoperita de catre acesta intr-un spatiu pastoresc arhetipal si anume in Muntii Vrancei; Miorita circula sub forma de balada, colind, cantec liric sau bocet in peste o mie de variante, dintre care cea mai cunos cula este vai ianta publicata de Alecsandri in volumul Poezii poporale Balade (Cantece batranesti), adunate si indreptate de V Alecsandri (1852-1853) 1 Faptul ca balada circula si sub forma de colind (mai ales in Transilvania), atesta ca aceasta s-a nascut in adancimi de vreme, in unul dintre stadiile ar haice ale spiritualitatii romanesti in puritatea astrala a silabelor baladei se concentreaza o ocupatie strave che (pastoritul) si o conceptie filosofica asupra destinului uman i 2 Tematic, in Miorita e simbolizata existenta pastorala a poporului ro ш іи ci cLi iv   1 t i • n), vazuta ca o eterna reintoarcere in marele Cosmos din care omul s-a iupl prin nastere Este neindoios ca substratul este autohton si cercetatorii au lacul irimi-ivi i pertinente la transhumanta2 ori la obiceiul ca tinerii care mor nelumiti inccasatoriti) sa fie ingropati in costum de mire Dincolo de acest substrat, tulburator ramane sentimentul apartenentei umane la marele Univers in care fiecare om isi are steaua lui ii Structura compozitionala: Analizele intreprinse de numerosi comentatori au relevai existenta ui balada a sase motive literare: l- transhumatia; 2- complotul ipotetic; i mioara nazdravana; 4- testamentul ciobanului; 5— maicuta batrana si n alegoria moarte-nunta Ca orice text fundamental al literaturii romane, balada pastorala Miorita i sie susceptibila si de alte interpretari, astfel incat structura ei compozitionala ar putea include si urmatoarele motive: 1 xMotivul jertfei rituale (versurile 1-21); 2 Motivul animalului oracular (versurile 22 46); 3 Testamentul ciobanului moldovean (versurile 4 -123), alcatuit din patru secvente   motive: motivul mormantului (versurile 47 71); motivul mortii ca nuntire cosmica (versurile 72-87 si 108-123); motivul maicutei indurerate (versurile 88-95); motivul mirelui celest (versurile 96-107) ІИ 1 Motivul jertfei rituale (versurile 1-21): Balada incepe prin descrierea unui cadru spatial de o frumusete nepa manteana, in care turmele coboara la vale, ca si cand s-ar fi intrupat din iimpui mitic Cele doua metafore initiale (picior de plai si gura de rai) caracterizeaza im spatiu paradisiac, in a carui solemnitate hieratica' se va savarsi nuntirea cosmica a celui nenuntit in ordinea terestra Metafora gurii de rai ca si repetarea cifrei trei (Trei turme de miei   Cu irei ciobanei) devin insemnele sacre ale unui topos4 neobisnuit, in care se va savarsi jertfa ca rascumparare a integritatii Creatiei dintai in lumina tarziului de toamna, doi dintre pastori pun la cale uciderea iclui de-al treilea (caracterizat ca fiindu-te superior, adica fiind un ales) Este mai putin important daca acestia sunt doi ucigasi sau doi sacerdoti chemati sa infaptuiasca sacrificiul; important este ca moartea ciobanului moldovean poate fi privita ca o jertfa rituala prin care omul se intoarce in Universul6 din care s-a rupt prin nastere, reconstituind astfel superba lin integritate; de aici, feeria nuptiala din final - imagine a unui Cosmos ras cumparat prin jertfa Destinul fiintei umane fiind cosmic, momentul mortii tanarului ban este legat de rotatia planetelor (Pe l-apus de soare) si coincide cu noapte , astrului in prima secventa a textului, folosirea dativului etic (Ca sa mi-l omoare) poate exprima compasiunea autorului anonim fata de cel harazit mortii Dintre mijloacele de expresivitate artistica ale primei secvente, mai pui fi mentionate: diminutivele (ciobanei) anafora7 (Unu-i moldovan,   Unu i ungurean si unu-i vrancean), epitetele (ortoman mandre invatati, barbati) iii 2 Motivul animalului oracular (versurile 22-46) aminteste de ani malul vorbitor din basme, cu deosebirea ca, in balada, cuvintele mioarei an rol premonitor" Dar cea miorita Cu lana plavita De trei zile-ncoace Gura nu-i mai tace, iarba nu-i mai place Folosirea, in primul vers, a formei cea miorita (si nu o miorita) arata ca este vorba despre o anume mioara, subliniind unicitatea celei care avea pre simtirea mortii stapanului sau; diminutivele si epitetele (dragufa mioara, bolnavioara miorita, dragutule bace, miorita laie) releva legatura dintre mi oara si tanarul cioban Din aceasta cauza, zbuciumul ei launtric (sublimai prin repetitie si dialog) este coplesitor: i — Miorita laie, Laie, bucalaie, De trei zile-ncoace Gura пи-ti mai tace! Ori iarba пи-ti place, Ori esti bolnavi oara, Daca primele doua fragmente sunt epice, testamentul este un monolog liric de sublima seninatate; din silabele lui pure, se desprinde ideea ca omul este trecator (muritor), ca ucigasul este chiar soarta omeneasca in aceasta lumina, versul si de-a fi sa mor are sensul lui Daca imi va fi sortit sa mor Aceasta constiinta a atotputerniciei destinului va conferi testamentului o minunata seninatate Sarcina ingroparii le revine celor doi pastori, numai locul contopirii cu tarana trebuie sa fie ales in dosul stanii, ca o prelungire a vietii in moarte Versurile care urmeaza accentueaza nota elegiaca, prin folosirea paralelismului sintactic si a repetitiei: iar la cap sa-mi pui Fluieras de fag, Mult zice cu drag! Fluieras de os, Mult zice duios! Fluieras de soc, Mult zice cu foc! Vantul cand a bate, Prin ele-a razbate s-oile s-or strange, Pe mine m-or plange, Cu lacrimi de sange Metafora oilor ce plang cu lacrimi de sange reprezinta bocitoarele care, in ritualul funebru, insotesc mortul la groapa si-1 plang impresionanta este insa vointa pastorului de a-si transforma nenorocul intr-un sublim moment al reintoarcerii in Univers: Sa le spui curat Ca m-am insurat C-o mandra craiasa, A lumii mireasa; Ca la nunta mea A cazut o stea; Soarele si luna Mi-au finut cununa Rrnri nml se stinge din viata) si tot in ambele episoade, feeria care insoteste intoarcerea omului in Univers este unica: sub lumina sutelor de stele faclii, natura se transfigureaza, dobandind o frumusete sublima; strajuita de neclintirea solemna a muntilor mari, nunta este insotita de armonii muzicale, ca un ritual sacru, de carui proportii devin cosmice in acest fel, prin moarte, omul se intoarce in Universul vesnic, pentru ca numai astfel se poate pastra sublima lui integritate; de aici, frumusetea desavarsita a cadrului care devine imagine a unui Cosmos rascumparat prin iert fa La realizarea alegoriei contribuie mai multe mijloace artistice: astfel, metafora o mandra craiasa  A lumii mireasa desemneaza moartea, transfi Hlirata, aici, intr-o aparitie luminoasa; enumerarea elementelor naturii care iau parte la contopirea dintre omul muritor si vesnicia celesta; personifica iile (brazii si paltinii sunt nuntasi, muntii sunt preoti, pasarile lautarii); imaginile artistice - de o negraita frumusete - contribuie, si ele, la aceasta degorie unica in literatura noastra i Note: 1 universalia = ceea ce le este sortit tuturor oamenilor; 2 transhumanta - migratiune periodica a pastorilor si a turmelor, primavara de la ses la munte, iar toamna, de la munte la ses; 3 hieratic = care tine de lucruri sfinte; 4 topos = loc, spatiu; 5 sacerdoti = preoti; 6 Univers - totalitatea astrilor, cosmos; 7 anafora = repetarea, la inceput de vers, a unor termeni; 8 premonitor = prevestitor; 9 celest = ceresc; io Arhptin = tin primordial model repetabil TESTUL nr 103 Cerinte: * Alcaluiti un text de doua pagini, in care sa explicati metaforele: picior ih plai si gura de rai (din balada pastorala Miorita) 1 REZOLVARE: Cele doua metafore - grele de semnificatii - deschid minunata balada pastorala Miorita: | Ре-un picior de plai,   Pe-o gura de rai iata vin in cale Se cobor la vale Trei turme de miei Cu trei ciobanei Sensul propriu al cuvantului plai este acela de versant al unui munte sau al unui deal in versurile mentionate, metafora picior de plai desemneaza spatiul coborarii turmelor, un loc specific activitatii pastorale intr-un mu ment al transhumantei in acest spatiu de negraita frumusete se vor concentra momentele di i mei existentiale pe care o traverseaza ciobanul moldovean: planuirea onu" rului, zbuciumul mioarei nazdravane, dialogul dintre aceasta si tanarul soi tit sa moara, testamentul ciobanului Metafora gura de rai ar putea desemna un spatiu sacralizat, transfigurai pi in participarea la taina nuntirii cosmice Sensul acestei metafore se clari fica in ultima parte a textului, in versurile: i Ca m-ani insurat C-o fata de crai Pe-o gura de rai Gura de rai devine astfel o poarta prin care omul se intoarce in spatiul divin, un loc in care incepe marea calatorie de dincolo de moarte 1 in lumina nepamanteana zgurii de rai se incheaga imaginea celor trei ciobani, dintre care doi vor deveni instrumente ale destinului celui de il treilea: ei vor alege clipa in care omul si soarele se vor scufunda in neguii {Pe l-apus de soare) si tot ei ii vor facilita contopirea cu Mama-Pamanl in aceeasi lumina ,оасеІе utilizate de a*or pentru a contura iV Descoperit! trasaturile care fac parte din sfera notiunii de national- Motivati incadrarea acestei poezii in specia literara elegia: Vi Precizati felul rimelor REZOLVARE: i Fragmentul selectat constituie a doua strofa a poeziei Revedere de M nunescu si cuprinde prima parte a raspunsului pe care batranul codru il ii Elegia filosofica Revedere (publicata in revista Convorbiri literare in     9) se incadreaza m sirul creatiilor inspirate din folclor si are la baza mai multe doine populare a) repetitia: in toata poezia, cuvantul vreme se repeta de sase ori, in fragmentul propus, notiunea de timp fiind continuta in locuhunea de mu t i, arc castiga un relief aparte prin reluarea ei in versul al V il-lea, insotita d repetitia fac ce fac); b) substantivele: iarna si vara sugereaza necontenita rotatie a anotimpurilor si, prin urmare, trecerea vremii intr-o uniformitate mereu ega a cu Г c) imaginile vizuale, auditive si motorii care insotesc aceste substantive d) interjectia ia (de factura populara) care accentueaza ideea batranetii Hidrului A i iV Trasaturile care incadreaza acest fragment in sfera notiunii e | КІІ sunt: inspiratia din folclor, reliefarea unor idei proprii filosofici populare romanesti, imaginile din peisajul autohton, prezenta doinei in existenta Aceasta poezie este o elegie filosofica, intrucat trezeste sentimente de tristete si regret pentru soarta perisabila a fiintei umane Vi Rimele sunt imperecheate MiHAi EMiNESCU: "Scrisoarea iii" TESTUL nr 128 Se dau versurile: Ramaneti in umbra sfanta" Basarabi si voi Musatini Descalecatori de tara" datatori de legi si datini, Ce cu plugul si cu spada ati intins mosia voastra De la munte pan' la mare si la Dunarea albastra (Scrisoarea iii de Mihai Eminescu) Cerinte: Comentati fragmentul de mai sus, subliniind: i Locul acestor versuri in poemul Scrisoarea 111 de M Eminescu; П Semnificatia numelor proprii din primul vers; iii Trasaturile care ar putea include acest fragment in stei a conceptu ui de national iV Sensul cuvantului mosia in acest text REZOLVARE: 1 Cele patru versuri reproduse incheie prima parte a poemului Scrisoarea Ш de M Eminescu Ca si celelalte Scrisori eminesciene, poemul mentionat este alcatuit din doua parti, pe baza antitezei dintre ideal si real; in consecinta, textul pro pus constituie pra^n  dintre evocarea unui trecut eroic si sublim si satira la adresa unui prezent care maculeaza totul [L Nurnele proprii din primul vers sunt ale intemeietorilor celor doua tari Romane, pe care autorul ii proiecteaza intr-un timp sacru (metafora umbra sfanta) iraind, ca si Luceafarul, complexul caderii din veacul de aur in noroiul contemporan, poetul le adreseaza inaintasilor un cald ramas-bun Ш Printie trasaturile care ar putea include acest episod in sfera concep tulni de national, pot fi mentionate: a) Folosirea pluralului (pentru numele proprii), procedeu care sugerea za admiratia poetului fata de sirul ziditorilor de glie; b) Tonul cald al adresarii; c) Expresia Descalecatori de (ara (cu sugestii de limbaj cronicaresc); d) ( ele doua metafore (a plugului si a spadei) esentializand o istorie alcatuita din munca si lupte; e) Epitetul Dunarea albastra sugerand seninul si viata eterna a spatiului autohton iV Termenul mosia are sensul de tara; hotarele ei, cuprinzand elementele eterne ale lumii (De la murite, pan'la mare si la Dunarea albastra s n ), sunt cele ale veciei si dainuirii poporului roman TESTUL nr 129 Cerinte: Scrie un eseu, de 2-3 pagini, despre tema iubirii, reflectata intr-un text poetic studiat din opera eminesciana REZOLVARE: Texte ilustrative: Dorinta si Lasa-ti lumea i T П П ЛО'ѴІІІЛ t Г — — ii Л i 1 " r t Eminescu a fost un mare poet al iubirii De la Floare albastia, Dorinta sau Lacul si pana la Pe langa plopii fara sot poezia sa ii inalta iubirii un cant nepieritor" cu adancimi de vecie in primul rand, cele doua poezii mentionate au aceeasi tema (natura si dragostea) si se incadreaza in romantism Natura si dragostea sunt inseparabile in lirica eminesciana, prima bine spatiul magic si mitic in care este proiectata dorita clipa a iubirii, visul me reu neimplinit Numai in acest topos cu existenta eterna, indragostitul eminescian poale trai viata spetei (cum scria Calinescu) Desi au aparut la date diferite, cele doua poezii exprima aceeasi atitudine romantica: refuzul realului si inlocuirea acestuia cu minunatul vis de iubire De asemenea, in ambele creatii apar numeroase motive romantice" grupate in jurul temelor Astfel, tema naturii genereaza seria de motive care au ca reper central codrul: luna, lacul, teiul, izvorul, floarea de tei, glasul de bu cium Tema iubirii dezvolta motivul visului erotic, al singuratatii cuplului si al iubitei ca aparitie ideala in al doilea rand, fiecare dintre cele doua creatii constituie o chemare la ritualul erotic in acest scop, este ales si un spatiu apartinandu-i mitului: batranul codru in Dorinta, acesta constituie un Centru sacru al Lumii, prezentat chiar in incipitul poeziei: Vino-n codru la izvorul  Care tremura pe prund,   Unde prispa cea de brazde   Crengi plecate o ascund in acest topos magic, crengile aplecate ale batranilor arbori realizeaza o inchidere protectoare in jurul celor doi indragostiti: ele izoleaza spatiul real (aflat sub semnul timpului curgator) de spatiul iubirii (care devine insula de nemurire) incipitul propune semnificatii adanci prin imaginea vizuala si motorie a izvorului care tremura pe prund Simbolic, izvorul reprezinta apa neprihanita, punandu-i pe cei doi iubiti sub semnul puritatii iot asa, pe un plan mai profund, izvorul simbolizeaza timpul inceputurilor, grandioasa Geneza astrala a izvorarii planetelor din marea primordiala in aceste conditii, cei doi indragostiti alcatuiesc perechea arhetipala si eterna si poezia Lasa-ti lumea exprima o chemare, asemanatoare aceleia pe care o rosteste Luceafarul coborat pe Pamant (si lumea ta o lasa) si in uonnta, iubita este invitata in codrul verde, spatiu labiHiiih strabatut de carari cu cotituri, dar si topos orfic, incadrat in marele ( л universal (Glasul vechilor paduri) ’l Mai presus de orice, codrul este un cronotop sacru, prin care se inl ip Uneste legatura dintre celest si terestru: stelele scanteie printre crengile li luna rasare dintr-o rariste de fag, padurea devenind parte a unei (ic::; , mereu repetate in al treilea rand, prin iubire, indragostiti! se intorc la varsta de un ,i mitului ti н Н"  i in poezia Lasa-ti lumea , mai apare un element de natura care lipse- i in Dorinta: lacul Asupra lui se revarsa lumina magica a lunii, chemandu-1 la viata c i P un personaj fabulos Sub vraja razelor ei, lacul viseaza o-ntreaga lume, ca marca primordiala din visul careia avea sa se nasca Universul Daca in Dorinta iubita era Mireasa din mit (Sa-ti desprind din cresti i valul), in Lasa-ti lumea ea este Craiasa din povesti (care isi cauta chipul in oglinda apei) in ambele poezii, cei doi indragostiti ies din timpul comun si curgatoi si se incadreaza in eternitatea mitului: ei pot reprezenta cuplul adamic sau oricare dintre cuplurile care i-au urmat in curgerea vremii in al patrulea rand, ambele creatii cuprind cate un ritual erotic imaginai, asteptata clipa de dragoste fiind un vis mereu neimplinit La realizarea acestei idei contribuie alternanta planurilor temporale (prezent  viitor, ultimul fiind o proiectie in ideal a eresului) (Dorinta) in ambele poezii, dorita clipa de dragoste se petrece intr-o singuratate deplina a cuplului (Vom fi singuri-singurei) departe de lumea tuturor ama ginlor: Nune n lume nu ne stie, Nime-n lume nu ne simte, Nime-n lume nu ne vede S-ar parea ca nimeni nu mai exista pe Pamant, intreaga omenire fiind redusa la cei doi iubiti: fiindca nu e vorba de izolare, ci de reducerea ome-nirtija doua fiinte, la Dionis si Maria, la perechea din Eden (G Calinescu) Troieniti sub flori si sub vreme, cei doi indragostiti vor trece din somnul iniic in cel thanalic, ramanand alaturi si dincolo de moarte in aceste conditii, glasurile naturii constituie un descantec de integrare i ioana Em Petrescu), prin care iubitii se contopesc cu aceasta (kincluzia: l irica erotica eminesciana este inalta si pura, ca o chemare de astri i' iezie a dorului de dragoste si a visului mereu neimplinit, aceasta poate li pusa sub semnul universalitatii ALEXANDRU MACEDONSKi: "Noaptea de decemvrie" TESTUL nr 130 Realizati o compozitie - eseu pe terna Motivul geniului in poemele: l uceafarul" de M Eminescu si "Noaptea de decemvrie" de Alexandru Macedonski Cerinte: L Definiti geniul, in lumina esteticii romantice; 11 Prezentati, in paralel, mijloacele de realizare a motivului geniului in i ele doua poeme mentionate: a) aspecte tematice si structuri compozitionale; b) ipostaze ale geniului; c) valoarea simbolurilor in poemul Noaptea de decemvrie de Ai Macedonski i Motivul geniului a infrumusetat literatura romantica si i-a dat adan cimi de vecie prin unul dintre personajele sale de exceptie: omul superior, cu o minte uriasa O definire a acestuia poate fi formulata in raport cu cei doi poli ai lumii, intre care se misca geniul: divinitatea si omul comun Fiind spiritul care se tine intr-un contact mai strans cu divinul, microcosmul cel mai luminat de macrocosmos (Calinescu), geniul participa la creatie, oglindind (prin stiinta sau prin arta), lumea intocmita prin actul sacru; m acest mod, geniul se invecineaza cu absolutul Fiinta solitara prin nemarginite sale de gandire, geniul este un neinteles in lumea comuna, incapabila sa-i patrunda stralucirea; de aici se va naste nefe- Ляг si orgoliul de inaer cazut, care-i asigura unicitatea Sinteza a umanitatii, reprezentand generalul (cum scria C Noica), J n incompatibil cu omul comun, geniul se izoleaza intr-o rece si mandra etri uitate 11 a) Cele doua poeme se aseamana prin tema abordata: conditia nclc ricita a geniului in raport cu lumea Aceasta inrudire se oglindeste si in lin mula alegorica utilizata Asttel, poemul Luceafarul este o alegorie, alcalini fiind din patru parti si 98 de strole, subordonate la doua planuri: universal - cosmic si uman - terestru Poemul Noaptea de decemvrie de Al Macedonski este o parabola pe tema statorniciei credintei intr-un ideal, alcatuita din doua parti si un epi sod de legatura, insumand impreuna 237 de versuri i ii b) in poemul filosofic Luceafarul de M Eminescu, geniul apare in doua ipostaze: 1 ipostaza umana; 2 ipostaza eonica 1 ipostaza de om superior neinteles de contemporani, osandit la o sujc rinta inerenta esentei sale (Calinescu), se realizeaza in prima si in ultima parte ale poemului Aici se releva o fata a geniului (cea cunoscuta de lumea comuna) si aces leia ii corespunde numele de Luceafarul; tot ceea ce constituie existenta umana a geniului se leaga de acest nume si de esenta sa astrala Mai intai, el este steaua care Rasare si straluce, astralizandu-i pe oamenii comuni, prin lumina pe care le-o daruieste: sophos (purtator de lumina, adica intelept), geniul coboara in lume, din sete de cunoastere Prin accsl gest, el incearca o conciliere intre finit si absolut, iar invitatia pe care i-o adreseaza tetei de imparat echivaleaza cu o chemare in etern: Eu sunt luceafarul de sus,   iar tu sa-mi fii mireasa Dar, cum fiinta sa tine de recea eternitate, pamanteanca il vede ca pe un mort si-si cauta o fiinta pe masura ei Neinteles de oamenii obisnuiti si insingurat in lumea lui, geniul este un nefericit, pentru ca (asa cum sustine Schopenhauer), inteligenta lui superi oara ii permite sa vada nimicnicia lumii Solutia o constituie retragerea in absolut, izolarea apolinica din finalul 4 Prezentarea unor figuri din lumea satului constituie cea de-a pafr i tema de inspiratie, concretizata in poezii ca: Apostolul, Dascalul, Dascali^ La groapa lui Laie si altele Fiecare dintre intelectualii satului infatisat in primele trei poezii raspaii deste aceeasi lumina de sacralitate; explicatia acestui fapt trebuie gasita in contopirea cu patimirea tuturor, in exemplara lor capacitate de a se darui Batranul mag inalta fruntea, Ce sfant e graiul gurii sale; Din el va lumina norocul Acestui neam sfarsit de jale (Apostolul) 1 111 Cea mai importanta trasatura a liricii lui Goga o constituie mesia nismul, speranta ca, din randul poporului se va ridica un nou Mesia care i va aduce izbavirea Poemul reprezentativ este Clacasii Prima parte ofera privirii un cadru vast, un peisaj torid in tonalitati dantesti, in interiorul caruia miscarea cl i casilor este grea, sumbra, apasatoare Momentul pranzului - redus la cateva elemente scoate in relief imaginea unei femei care isi alapteaza copilul, simbolic, ea este Fecioara Maria, iar fatul balan este virtualul lisus (Mesia), cel care, prin patimi si jertfa, isi va izbavi norodul Partea a treia prezinta viziunea poetului asupra acelei zile a invierii cand se va arata norocul acestui neam secat de jale Tonul profetic aminteste de cartile sacre; poporul roman din Transilvan i i este ridicat la rangul de simbol al umanitatii care sufera O alta particularitate a acestei lirici consta in viziunea cutremuratoaic asupra lumii: tara pe care o infatiseaza aceasta poezie are un vadit aer hermetic i un purgatoriu in care se petrec evenimente procesionale, in care lumea jeleste misterios impinsa de o putere nerelevabila, cu sentimentul unei catastrofe universale ( ) Miscarea poeziei este dantesca si jalea a ramas pura, desfacu ta de continutul politic (Calinescu) in sfarsit, prezenta a numerosi termeni religiosi (biserica, altar, vecernie, OCT AVi AN GOG A: "Rugaciune" TESTUL nr 135 Comentati versurile: in suflet seamana-mi furtuna, Sa-l simt in matca-i cum se zbate, Cum tot amarul se revarsa Pe strunele infiorate; si cum sub bolta lui aprinsa, in smalt de fulgere albastre incheaga-si glasul de arama Cantarea patimirii noastre , " " k (Rugaciune de O Goga; l l'Xo ""d' °- G°8* " toiul lui; ii Comentati ideile textului; iii Definiti conceptul de poezie programatica Г Rammmtd de mai sus constituie ultima strofa a poeziei Rugaciune de t) Goea si cuprinde definitia viitoarei opere a poetului [1 Aceasta se va constitui intr- o dureroasa evocare a rnarinulu inului sau, destin al carui tragism implica accentele sacre ale cantarilor '""Гейт poezia necesita participarea afectiva a creatorului, autorul se , forma intr-un depozitar al zbuciumului existential colectiv (metafora h'Z'amarul ancestral, convertit in infiorata cantare - infiorate) va strabate prevestirea unor razbunat, tara nume (metafora aerelor), poetul fiind o constiinta sociala si nationala Tanarul autor ar dori sa-si faca auzit glasul poezie, sale, ale carui rezonante grave vor inchide patimirea generatiilor si dorul lor neimplir Ш Poezia programatica (numita si manifest poetic sau arta poetic ехДа de obicei la inceputul carierei artistice, conceptia unu autor cu privire la arta si la menirea creatorului TESTUL nr 136 Cerinte: Descoperiti, in textul de mai jos, ideile programatice pe care le regasnn in toata lirica lui Goga: A mea e lacrima ce-n tremur Prin sita genelor se frange, Al meu e cantul ce-n pustie Neputincioasa jale-si plange Ci-n pacea obidirii voastre, Ca-ntr-un intins adanc de mare, Traieste-nfricosatul vifor H Al vremilor razbunatoare (Plugarii O Gogaj REZOLVARE: Textul de mai sus incheie poezia Plugarii de O Goga, inclusa imedi il dupa Rugaciune in volumul de debut (Poezii) din 1905   1 Oda inchinata truditorului anonim al gliei, Plugarii exprima, in strold care incadreaza poezia (1 si Viii), profesiunea de credinta a autorului izbavitori ai sufletului trudit al poetului si altar pe care s-a sfintit visul de libertate al neamului, taranii ( carora autorul li se adreseaza prinlr-uii voi repetat) trezesc admiratia si compasiunea profunda a tanarului creai oi Adunand in suflet durerea unui popor stravechi, nedreptatit de istoric, poetul i-o restituie in vers (Al vostru i plansul strunei mele) in primele doua versuri din textul propus spre a fi comentat, ideea со muniunii dintre poet si destinul plugarilor este intarita prin sugestia trema rului lacrimii care se frange in fata soartei-mastere J Simetria dintre inceputurile versurilor 1 si 3 (A mea e lacrima , Al meu e cantul) sugereaza componenta elegiaca a viitoarei lirici a lui Goga O astfel de cantare care sublimeaza jalea neputincioasa pentru visul ne implinit, atinge proportiile sublimului in ultimele patru versuri, in cuvinte tulburatoare, de rezonanta apoca liptica, autorul prevesteste infricosatoare razbunari viitoare; procedeul io losit este metafora viforului TESTUL nr 137 ilustrati, intr-o compunere, destinul creator al artistului, conturat in poeziile: Rugaciune de Octavian Goga si Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de Lucian Blaga Cerinte: i Explicati conceptul de manifest poetic Exemplificati acest concept prin titlurile unor poezii cunoscute sau studiate; iL Demonstrati ca, in poeziile: Rugaciune de O Goga si Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de L Blaga, este ilustrat, cu mijloace specifice, desii nul creator al artistului referindu-va la: • sursele de inspiratie ale creatorului; • viziunea asupra lumii; • rolul demiurgic al poetului si la finalitatea artei REZOLVARE: i Manifestul poetic (numit si arta poetica) este acea poezie in care autorul isi exprima conceptia cu privire la rolul artei si la menirea creatorului Este o poezie programatica si apare, de obicei, in deschiderea volumului de debut Printre manifestele poetice studiate ar putea fi mentionate: Epigonii de M Eminescu, Poetul de G Cosbuc, Testament de Tudor Arghezi, loc secund de i Barbu, Rugaciune de O Goga si Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de L Blaga ii 1 Ultimele doua lucrari mentionate se aseamana prin ideea rolului demiurgic ai poetului in raport cu universul existentei Cele doua creatii se si deosebesc insa prin pozitia pe care fiecare dintre cei doi autori o adopta fata de acest univers a) in cazul lui Octavian Goga, realitatea dura, conditionata istoric si geografic, impune o atitudine activa, profetica si mesianica: poetul trebuie sa fie un luptator, un mesager si un profet al neamului sau si cum o asemenea asumare existentiala implica o schimbare de destin, tanarul autor il invoca pe Dumnezeu, iar manifestul sau poetic este o Rugaciune b) Pentru poetul - filosof Lucian Blaga, universul existentei este comparabil cu o uriasa corola alcatuita din mistere (minuni) in orizontul ca rora traieste omul si cum, pentru pastrarea perfectiunii lumii, misterele nu trebuie si nu pot fi cercetate, poetul adopt Atitudine contemplativa П 2 Poezia Rugaciune a fost asezata, in mod semnificativ, in trunii • volumului de debut al lui Goga (Poezii - 1905) Aici, autorul isi exprima conceptia privitoare ia menirea poetului, alegandu-si, pentru aceasta, tui ipostaze existentiale: a) ipostaza de pelerin intru Fiinta se releva in primele doua strofe al" poeziei, in care tanarul creator este infatisat prin metafora drumetului o", tenit, Cu trupul istovit de cale Л Cele doua epitete din primul vers (Ratacitor, cu ochii tulburi) sugcrca za momentul de cumpana, pe care il traieste omul-poet aflat ta inceput "J nu poate sa fie decat desavarsita; d) Fixeaza rolul protector si creator al poetului (nu strivesc) 1 Reluata in primul vers al poeziei, metafora corola de minuni a lumii i l adanceste sensurile prin corelare cu urmatoarele patru versuri: Я Eu nu strivesc corola de minuni a lumii 1 si nu ucid cu mintea tainele ce le-ntalnesc |B in calea mea in flori, in ochi, pe buze ori morminte В Rezulta ca, la baza lumii stau misterele (minuni, tainele), omului hi" du-! harazit sa traiasca in orizontul acestora Enumeratia din versul lin 1 (repetata la sfarsitul poeziei, dar cu folosirea unui si cumulativ) ar p • Cel de al doilea vers, devenit celebru, face din sat un demiurg al veciei: Ни cred ca vesnicia s-a nascut la sat in concordanta cu aceasta eternitate mereu egala cu ea insasi, in spatiul salului, orice gand e mai incet, iar bataile inimii vin parca din adancul pamantului, intr-o contopire totala cu acesta Spatiul magic al satului aduce mantuirea" tot asa cum lutul sau vindeca ranile (produse de existenta urbana), prin contactul cu Muma-Pamant iar sufletul satului (care poate fi simtit in ceasul de taina al inserarii) reuneste viata si moartea, intr-o eterna ingemanare, asa cum iezii se joaca pe inaltele morminte LUCiAN BLAGA: "izvorul noptii" TESTUL nr 152 Cititi cu atentie textul de mai jos, apoi raspundeti la cerintele formulate: Frumoaso, ti-s ochii asa de negri, incat seara cand stau culcat cu capu-n poala ta imi pare ca ochii tai, adancii, sunt izvorul din care tainic curge noaptea peste vai si peste munti si peste sesuri, acoperind pamantul c- o mare de intuneric Asa-s dc negri ochii tai, lumina mea (izvorul noptii de Lucian BlagaJ Cerinte: i Argumentati folosirea invocatiei; iL Definiti epitetul Selectati epitetele din acest text; iii Definiti metafora Selectati metaforele din acest text; iV Definiti simbolul Comentati simbolul central al acestei poezii REZOLVARE: i invocatia este o figura de stil prin care autorul i se adreseaza unui per sonaj imaginar sau absent, de la care nu asteapta raspuns invocatia este un г | 1 rt n 'ihr ctllllllli Г1 ' Poezia izvorul noptii face parte din volumul de debut al lui Lucian Hi ( Poemele luminii - 1919), ale carui teme sunt lumina si dragostea Autorul isi invoca iubita, ai carei ochi sunt purtatori de taine, iiu uh iml astfel fiinta umana in corola de minuni a lumii invocatia se realizeaza prin intermediul celor doua vocative caic iii iii m intunecata, care cuprinde totul iV Simbolul este un procedeu artistic prin care un obiect concret sup" reaza o idee abstracta in acest text, ochii tinerei iubite constituie un simbol: ei se incadu иЦ in tainele despre care poetul sustinea ca stau la baza lumii in adam mn Л intuneric; si tot ei confirma puterea creatoare a iubirii care il ajuta p n> REZOLVARE: i Consideratii generale: stefan Augustin Doinas (1922-2002) a fost un poet de structura ncoi Li sica, echilibrat si riguros in alcatuirea prozodica a poeziilor, atras de u u marile teme ale artei Volumele sale de poezii: Cartea mareelor (1964), Omul cu com m^ t (1966), Semintia lui Laokoon (1967), Alter ego (1970) s a atesta trei caln itt definitorii: gandirea limpede, perfectiunea formei si atractia catre раг ііш la1 Balada pe care o discutam este scrisa in 1945 si refacuta in 1950 ii Structura, desfasurare epica: Alcatuita din 56 de versuri ample (de cate 12 11 silabe) si avand i nu i inciucisata, balada este incadrata de doua episoade narative marcand j"i" zentarea si moartea eroului intre acestea se afla mai multe secvente dialogate cuprinzand cuvinhl printului si, respectiv, ale slujitorilor V Pi imul episod narativ plaseaza intamplarea intr-un timp neprecizai (in Evul Mediu) care poate fi, simbolic, orice secventa a timpului etern: | Cn print din Levant2 indragind vanatoarea i prin inima neagra de codru trecea Croindu-si cu greu prin hatisuri cararea i canta dintr-un flaut de os si zicea: H Dintru inceput, aflam ca aici este vorba despre o vanatoare la care parii cipa un print levantin insotit de slujitorii sai Eroul este un om neobisiuui care poarta, in locul armelor, un flaut de os si care cauta, in padurile ncp i trunse, un vanat la fel de neobisnuit: J - Veniti sa vanam in paduri nepatrunse i mistretul cu colti de argint, fioros, J indemnat de servitorii sai sa umble dupa vanatul cu coarne,   ori vulpile insii, ori iepurii mici, printul refuza, urmarindu-si doar marele sau vis Fantasma mistretului este zarita sub fagi, sub ulmi si sub brazi, din ce in ve mai departe si mai sus, dar singurul care o vede este printul; in locul ei, servitorii nu disting decat apa, iarba si luna, adica tot atatea aspecte inselatoare ale realitatii intr-o seara, in timp ce statea langa un izvor, printul este sfasiat de un mistret urias - infatisare groteasca a mistretului visat: Dar vai! Sub luceferii palizi ai boltii cum sta in amurg, la izvor aplecat, veni un mistret urias si cu coltii il trase salbatic prin colbul roscat - Ce fiara ciudata ma umple de sange, oprind vanatoarea mistretului meu? Ce pasare neagra sta n luna si plange? Ce vesteda frunza ma bate mereu? - Stapane, mistretul cu colti ca argintul, chiar el te a cuprins grohaind sub copaci Asculta cum latra copoii gonindu-l Dar printul raspunse-ntorcandu-se: - iaci Mai bine ia cornul si suna intruna Sa suni pana mor, catre cerul senin Atunci asfinti dupa crestete luna si cornul suna, insa foarte putin iii Semnificatia simbolurilor: inspirata din balada Craiul ielelor de Goethe, balada lui Doinas cupi inde mai multe simboluri: a) Cel dintai dintre acestea este printul care il reprezinta pe indragostitul de ideal dintotdeauna Flautul de os pe care il poarta arata ca printul poate fi om de arta, un poet si - prin extensie - un geniu Ca si emirul din Bagdad (din poemul Noaptea de decemvrie de Macedonski), printul isi cauta idealul prin locuri greu accesibile, dar, pe masura ce se apropie, visul sau se indeparteaza: mistretul cu colti de argint este, mai intai, nu departe, apoi ii apare peste plaiuri, pentru ca, la a treia viziune, sa devina mistretul din poveste, adica din absolut Armele cu care urmeaza a fi ucis acest pretios vanat sunt sageata hii si irevocabil, fiinta, asemeni unei tinere leoaice in strofa а ii-a, iubirea este investita cu elanul creator al incepulm il Sa se comenteze poezia Limba noastra de Alexei Mateevici REZOLVARE: Preliminarii: De la Alexei Mateevici (1888-1917), poetul mort atat de tanar, ne 111 ramas putine poezii; acestea l-au indreptatit insa pe George Calinescu s i afirme ca ar fi fost un mare poet, daca traia Poezia intitulata Limba noastra a fost scrisa la Chisinau, in iunie 1917, cu mai putin de doua luni inaintea trecerii in vesnicie a autorului Reprodusa ni sv limba romana i Structura, idei, sentimente: "amS de metafore care defi- "btee si doina de dor, ea ingemaneaza, in cuv istoria si viata poporului nostru: Limba noastra-i o comoara in adancuri infundata, Un sirag de piatra rara Pe mosie revarsata Limba noastra-i foc, ce arde intr-un neam, ce fara veste, S-a trezit din somn de moarte, Ca viteazul din poveste Limba noastra-i numai cantec, Doina dorurilor noastre, Roi de fulgere, ce spintec NoUfi negre, zari albastre Limba noastra-i graiul painii Cand de vant se misca vara; hi rostirea ei batranii Cu sudori sfiniit-au tara Limba noastra-i frunza verde, Zbuciumul din codrii vesnici, Nistrul lin, ce-n valuri pierde Ai luceferilor sfesnici Limba noastra-i vechi izvoade Povestiri din alte vremuri; si, cetindu-le-nsirate, Te-nfiori adanc si tremuri Limba noastra ii aleasa Sa ridice slava-n ceruri, Sa ne spuie-n hram s-acasa Л Vesnicele adevaruri Limba noastra-i limba sfanta В Limba vechilor cazanii, M Care-o plang si care-o canta fl Pe la vatra lor taranii i Expresia centrala a primei parti este limba noastra in jurul ei sc uni stituie mai multe lanturi metaforice ale caror semnificatii se imbogatesc li fiecare lectura Metafora din primul vers (reluata, in mod simetric, in final) sugerv i  i bogatia tara seaman a limbii romane, nascute in adancimi de vreme, odaia cu neamul Determinantul in adancuri infundata care insoteste aceasta nu-tatora sugereaza ca limba s-a nascut in genunea1 timpurilor trecute, intr nu departe al istoriei noastre   Caracterizata, intr-o alta strofa, prin epitetul limba sfanta, ea isi arc 1 1 dacinile in Cuvantul divin din care s-a intrupat si caruia ii pastreaza vii iu tile creatoare in aceasta acceptie, comoara inseamna nu doar stralucire si bogatie, 1i si capacitatea limbii de a lua parte la creatia istorica: ea a trezit neamul din somnul de moarte pe care i-1 rezervase destinul si tot ea l-a impodobii i u trasaturile unui personaj fabulos (comparatia Ca viteazul din poveste) J Cea de-a doua metafora a strofei initiale (un sirag de piatra rara  ’• mosie revarsata) se apropie, prin inteles, de prima, insumand sensurile de stralucire, valoare, persistenta in timp De marc rezonanta este termenul arhaic mosie reprezentand intreg pa mantui pe care limba s-a revarsat ca o binecuvantare i in stiofa a iJ-a, metafora Limba noastra-i foc ce arde defineste limba romana ca fiind vie, fierbinte si eterna, ca o farama din focul vesnic; ea s 1 contopit cu neamul si tot ea l-a ajutat sa si infranga destinul vitreg (metafo ml purificator (metafora roi de fulgere) pentru inlaturarea raului (metafora nouri negri) si biruinta seninului (zari albastre) Eufonica si sonora, ingemanand tanguirea doinei si chemarea de astre a dorului, limba noastra reprezinta o ipostaza a Armoniei universale Limba pe care o vorbim reuneste natura si istoria, pamantul si oamenii, toate fiind puse sub semnul vesniciei: grai al holdelor care freamata in balaia vantului si al frunzelor din codrii vesnici" ea a insotit, prin vremuri" jertfa de sange si sudoare a celor care au cladit tara; aceasta patrie (a cai ei nnagine-sinteza o reprezinta, aici, Nistrul) este un spatiu etern, intrucat oglindind in apele lui, in fiecare seara, imaginea luceferilor, raul participa mereu la o repetata Geneza in strofele a iV-a si a V-a, limba se contopeste cu fiinta pamantului nostru Limba noastra-i vechi izvoade, Povestiri din alte vremuri; si, cetindu-le-nsirate, Te-njiori adanc si tremuri i imba a vechilor cronici si a batranelor povestiri din alte vremuri, oglinda a unui trecut maret si impresionant, limba romana pastreaza fiorul faptelor mari, ori cumplite, ca si intelepciunea vesnicelor adevaruri in aceasta secventa, epitetele (vechi izvoade, te-nfiori adanc) ori arhaismele (izvod, cetindu-le) contribuie la accentuarea ideii de vechime Aleasa (adica sortita) sa ridice slava-n ceruri, limba noastra isi va releva, in strofa urmatoare, caracterul ei sacru2: Limba noastra-1 limba sfanta, Limba vechilor cazanii Care-o plang si care-o canta Pe la vatra lor taranii Ca o incununare, strofa a Vili a ridica limba romana la rangul de limba sacra Aici, tonul autorului devine infiorat, iar inversiunea sintactica vechilor cazanii are rezonante profunde; limba este plansetul si cantul unui neam de tarani a caror truda contribuie la pastrarea si invesnicirea lumii facute de Dumnezeu Pentru acestia, vatra insemnand statornicie, camin si caldura, limba devine partasa la neclintirea noastra-intru nemoarte nuri'oe’? ! " ‘,Ьа ’ P"Zie' CUprlnde' in mod S"""  " SUM de in l XX T Г""'11 " "dre’ C"a va redeveni darnica si minu Ulinna strofa constituie o reluare, partial modificata, a strofei initiale 1 genune = prapastie, abis j 2 sacru = sfant GRiGORE ViERU TESTUL nr 163 in ^TT^t 'ntr'Un e SeU’ facand referinte la lir>ca poetului, afirmati in plan afectiv, legamantul poetului Grieore Virr" m i м Ач mai inalte calitati; sub aspect filozofic, constituie principiul matern al i"ihcgului univers (M Cimpoi) Cerinte: i indicati titlurile a patru volume de versuri ale poetului; ii Relevati ipostazele mamei, starile lirice si atitudinea poetului fata de ea; iii Comentati cateva simboluri ale maternitatii din lirica poetului REZOLVARE: i Grigore Vieru a publicat mai multe volume de versuri: Un verde ne vede, Taina care ma apara, Radacina de foc, Steaua de vineri, Acum si in voie Strigat am catre tine s a ii ierna mamei, dominanta in lirica poetului, este abordata intr-un numar impresionant de poezii, printre acestea inscriindu-se si urmatoarele: sufletul mamei, Tacerea mamei, Mama, tu esti, Ma rog de tine, Faptura mamei, Aer verde, matern, Sub stele trece apa s a Mitul matern" in lirica poetului, are semnificatii profunde si complexe Din poeziile pentru copii, desprindem imaginea unei mame, de care este Hasat afectiv copilul (Copil, de fruntea mamei  Eu fruntea mi-o lipeam), л unei fiinte unice in univers, precum soarele (Soarele e unul  Mama una i > e) Mama apare ca reazem moral, ea vegheaza, apara si ii insufleteste copilaria ( Aceasta punte, Doamne,   De se va prabusi,  intinde-s-or in locu-i Maini doua-a maica-mi), are capacitatea de a reface intregul, starea de echilibru (Aceasta luna lina,  De nu va rasari,  in locu-i rasari-ѵа Lin chipul maica-mi} intr-un sir de poezii, mama reprezinta valoarea suprema (Cata vreme raman  Mamele jos, pe pamant,   Nicio tara nu este saraca), memoria noastra, izvorul din care ne tragem seva, neuitarea casei parintesti, a locului unde ne-am constituit ca neam (Cu roua spicului sub pleoape  Mu-ntorc Spre ce mi-e sfant si- aproape:  Spre chipul tau de aur, mama si-mi curge aifletul ca graul - Spre chipul tau!) O alta ipostaza a maternitatii este cea de mama-natura, mama-cosmos in acest caz, vorbim despre o identitate organica intre miscarile sufletesti materne si cele cosmice Ontologic, mama se identifica cu elementele naturii si ale cosmosului Astfel, tremurul frunzelor poamei este consubstantial tu tremurul sufletului matern, intregul univers astral, transformat intr-o cununa de lauri, este pus pe fruntea mamei Steaua si mama devin doua entitati inseparabile, lumina universala si cea emanata de chipul matern И " 19 riar (l989’ 1990)> a fost directorul revistei ? PUtat *n primu' PaHament al RePublicii Mokh ptescdinte al Comisiei Parlamentare pentru Cultura si Culte, a buti'f iui ,ndePen^nia a Republicii Moldova (1991) Editorial, a 1 , in 196 , cu placheta de versuri Primii fulgi Ulterior apar voim, ir MiU^d' A' 7а- ГЫ,7' (,977)- ^irede a’e ",cePutur|l°r poeziei mod  F 1 basarabean si bucovinean postbelic Poezia de debut a aui u "i,, este dominant coniestva, reflexiv-meditativa (o meditatie autobiografii speta), pui tand o nedezmintha incarcatura emotionala Spiritul ei se tes a prin r-un hmbaj mai prozaic> pr n fragmentarismu) отоио   ii( и со itururilor, al stampelor peisagistice si al secundelor cu muntiAnccp  m  cu Ora pasarii, mat cu seama, motivele universului sau liric sunt salul i '"'a' ba?tina- casa natala, radacinile, bulgarul de tm clopotul, mama, graiul, stramosii, frunza, pleoapele pasunilor crude, mi eapmu pasarea si vazduhul etc - simboluri preluate din recuzita pi u , Drimori"Г Ъ Semin|dkand’ Ca la mai toti P°efji generatiei sale, maln , p mordiala, spatiul beatudmai dominat de iubire si de sacralitate, de mi bmentul apartenente! la neam: Ai auzit de tatal meu de mama si de mim dm stramos, venim albine  Pamantu-І floarea noastra dulce  Neetmul lui ne e destinul  Desertul si deplinul 'Cocoara ce ne duce (Geneul, intoarcerea m alt timp, in special in cel ai copilariei, vazute si remem cu ocht de matur, reprezinta o alta nota distinctiva a liricii poetuhi mult decat atat Explorator indraznet si original al valorilor poetul si-a ales drept metafora si simbol frunza, abordand o carte intreaga, De ziua frunzei Poezia ideal, inclusa in v uac - simbol al vietii in continua evolutie, al verticalitatii, al raporturi or ce se stabilesc intre pamant si cer (intre oameni, in cazul poeziei lui ion Vatamanu), prin urmare, al comunicarii Simbolul bulgar de tarana trimite la ideea de regenerare spirituala, de integritate Credincios radacinilor i (rurale, in primul rand), cinstind statornicia, unitatea partilor din care se constituie neamul, poetul are convingerea dainuirii noastre ca natiune m l mp si-n spatiu (termenii de referinta ai spatiului, atestati m poezie, sunt meleag si pamant) Ceea ce justifica aceasta convingere a lui este iubirea, ea ridicand la rang de esenta scopul suprem, modelul perfect al existentei unui neam Astfel intregul act liric al scriitorului nu este altceva decat expresia unei iubiri depline, pana la capat, idee accentuata de repetitia-la tmotiv Mie rni-i drag   tie ti-i drag, de personificarile atestate in ultimele versuri ale poeziei (Frunza canta pe copaci iar copacul pe meleag), de reluarea verbului ti canta (canta, cantam) i " чл n • Fiind batran, bolnav si aflat la sfarsitul domniei, el continua sa-si slujeasca patria ca in tinerete, este ingrijorat de destinul acesteia, dovada fiind testamentul sau intr-un emotionant si patetic discurs, el infatiseaza celoi prezenti programul politic al intregii sale domnii" crezul sau despre con ducatorul de popoare, care trebuie sa se identifice cu tara, uitandu-se pe sine pentru binele celor condusi: Ca vru ea un domn drept, si n-am despuiat pe unii cu sa imbogatesc pe altii, ca vru ea un domn treaz, si-am vegheat ca sa-si odihneasca sufletul ei ostenit , ca vru ea ca numele ei sa-l stie si sa-l cinsteasca cu totii, si numele ei trecu granita, da la Cafea pana la Roma, ca o minune a Domnului nostru Jsus Hristos   ' C-am cercat sa unesc Apusul intr-un gand, ca zic ca sunt crestini, si trimesii mei au batut din poarta in poarta, rugandu-se mai mult pentru ei ca pentru noi, sa lase razboaiele de zaviste si sa se ridice impotriva primejdiei obstesti a crestinatatii Astfel, patriotismul, caracterul darz ai iui stefan cel Mare, in fragmentul dat, rezulta integral din vorbele sale si foarte putin din fapte Cu toate acestea, vorbele lui stefan sunt atat de bine spuse, atat de pline de continut, de elan patriotic si de inaltime morala, incat personajul devine un erou memorabil Abilitatea de om politic, patriotismul lui transpar in sfatul pe care i-1 da lui Bogdan: Bogdane, turcii sunt mai credinciosi decat crestinii cuvantului dat tineti minte cuvintele lui stefan, care v-a fost baci pana la adanci batranete Ca Moldova n-a fost a stramosilor mei, n-a fost a mea si nu e a voastra, ci a urmasilor vostri si a urmasilor urmasilor vostri in veacul vecilor Este aici un mesaj al verticalitatii morale, care l-a calauzit pe voievod si pe care vrea sa-l transmita urmasilor in final, atestam si caracterizarea realizata de alte personaje Replica lui Moghila (Cine sa moara? Soarele nostru n-a apus inca!) accentueaza ideea ca, in viziunea poporului, stefan cel Mare a tost un purtator de lumina, un exemplu de jertfire in numele celor pe care i-a slujit, un spirit justitiar, domnitor vigilent, fapt pentru care va ramane vesnic viu in memoria acestuia intentia autorului, cum ne indica si metaforicul titlu al piesei, Apus de soare, a fost sa creeze un personaj monumental Din acest punct de vedere, consider ca B st Delavrancea continua, la un nivel superior, traditia teatrului istoric national, aceea de a ilustra nu atat momente, cat figuri impresionante ce pot retine atentia Prin urmare, stefan cel Mare se alatura lur Razvan, lui Despot, lui Vlaicu - eroi romantici, capabili de lapte mari, traver sati de mari indoieli, dar reusind sa le depaseasca prin natura caracterului c) Figuri de sunet; in interiorul fiecarei categorii pot fi definite: a) Figuri sintactice si de constructie: • Enumeratia - figura de stil prin care sunt concentrate, intr-o prezen taie inlantuita, toate datele, faptele, argumentele privitoare la aceeasi tema; rolul enumeratiei este de a spori forta ideii exprimate; • Repetitia - figura de stil care consta in folosirea de doua sau de mai multe ori a aceluiasi cuvant sau a mai multor cuvinte, in scopul intaririi unei idei; • Refrenul - cuvantul, versul sau versurile care se repeta la anumite in tcrvale, pentru a sublinia o idee sau pentru a crea un anumit efect artistic; • Antiteza - opozitia dintre doi termeni (idei, sentimente, obiecte, fenomene, situatii etc ); prin antiteza, fiecare dintre cei doi termeni opusi se reliefeaza prin intermediul celuilalt termen; • interogatia retorica - figura de stil care consta dintr-o intrebare (sau mai multe) a(ale) poetului, la care acesta nu asteapta raspuns; • invocatia retorica — figura de stil prin care autorul i se adreseaza unui personaj imaginar sau absent b) Figuri semantice: • Epitetul - element determinant (adjectiv, adverb etc ) pus pe langa un substantiv sau un verb, pentru a scoate in evidenta o trasatura neobisnuita a obiectului actiunii" care emotioneaza sau da relief estetic expresiei; • Comparatia: figura de stil ce consta in apropierea a doi termeni (doua obiecte, fiinte, actiuni) pe baza unor insusiri comune (a unei asemanari), pentru a scoate in evidenta caracteristicile unuia dintre termeni Este alca tuita din: Ti - termenul care se compara (fata), T2 - termenul cu care se compara [ceara) T3 - insusirea comuna (galbena)', • Metafora - figura de stil, derivata dintr-o comparatie in asa fel incat termenul propriu e total inlocuit prin cel care indica o asemanare Spre deosebire de comparatie, metafora e alcatuita doar din doi termen: limba-i (i l- termenul caie se compara) o comoara ( T2 - termenul cu care se compara) sau, alta varianta: parul (Ti- termenul care se compara) curgea (T3 - elementul comun) • Personificarea: figura de stil ce consta in atribuirea de calitati omenesti • Hiperbola - figura de stil care consta in marirea exagerata a realitatii in scopuri expresive (Voda-i un munte); • Litota - figura de stil care consta in micsorarea exagerata a realitatii in scopuri expresive (o lumina cat un sambure de mac); • Metonimia - figura de stil ce consta in inlocuirea cauzei cu efectul  a efectului cu cauza (La noi sunt lacrimi), a operei cu autorul  a autorului cu opera ( L-am citit pe Eminescu), a continutului cu continatorul (Am baut un pahar); , a -4 • Sinecdoca - figura de stil constand in inlocuirea intregului (armata) prin parte (steagul) - steagul turcului se-nchina, a pluralului prin singular si invers(Rtimdnep in umbra sfanta, Basarabi si voi Musatini), • Oximoronul - antiteza care asociaza doua cuvinte contradictorii, unul parand sa-1 excluda pe celalalt (Suferinta, tu, dureros de dulce); • Sinestezia - asociatie intre senzatii de natura diferita; • Simbolul - procedeu expresiv prin care un obiect concret sugereaza, prin corespondenta analogica, idei sau stari sufletesti abstracte (gorunul, camasile, parul mamei) c) Figuri de sunet: • Aliteratia - repetarea unui sunet grup de sunete, dintr-un cuvant sau din mai multe cuvinte, cu scopul de a crea un efect eufonic, imitativ sau expresiv; • Ritmul — alternanta periodica a silabelor accentuate si neaccentuate dintr-un vers in functie de felul in care cade accentul, ritmul poate fi de mai multe feluri: - in piciorul metric de doua silabe: trohaic si iambic; - in piciorul metric de trei silabe: dactilic, amfibrahic, anapestic; - in piciorul metric de patru silabe - peonic; • Rima - potrivirea identitatea sonora a silabelor finale a doua sau mai multe versuri in functie de pozitia in strofa, rima poate fi de mai multe feluri: - monorima (a a a b b b); - imperecheata (a a b b); incrucisata (a b a b); TESTUL nr 192 Se dau versurile: Nu-mi presimti tu nebunia cand auzi cum murmura viata-n mine ca un izvor navalnic intr-o pestera rasunatoare? (Nu-mi presimti de L Blaga,) Cerinte: > identificati figura de stil si comentati-o: REZOLVARE: Comparatia murmura viata in mine ca un izvor navalnic intr-o pestera rasunatoare, atestata in strofa blagiana, sugereaza dorinta de viata  fiorul  extazul eului liric, sinonim cu nebunia, provocat a de sentimentul iubirii pe care el il traieste TESTUL nr 193 Cerinte: > 1 Numiti principalele trasaturi ale curentelor literare si ale personajelor din perspectiva estetica REZOLVARE: 1 Clasicismul Caracteristici: a) primatul actiunii; b) echilibru, masura, armonie; c) regula celor trei unitati (timp, ioc, actiune); d) separarea neta a genurilor Personajul clasicist: a) provine din aristocratie; b) demonstreaza echilibru si consecventa caracterului cu sine; c) e dominat de sentimentul onoarei si al datoriei; d) este calm, cumpatat, avand o viata cu o durata normala; h) evadarea in trecut, istorie, vis; c) personaje si intamplari exceptionale; d) folclorul - sursa de inspiratie; c) predilectie pentru obscuritate, mit, simbol; f) realitatea este zugravita asa cum si-o doreste scriitorul Personajul romantic: a) este exceptional; b) evolueaza intre extreme; c) e sfasiat de stari interioare, antagoniste, e construit antitetic; d) provine din toate mediile sociale; e) e complex: se transforma, sufera mutatii spectaculoase; f) apare in ipostaza geniului, a titanului, demonului, inadaptatului pasiv  activ, visatorului 3 Realismul Caracteristici: a) reflectarea veridica, obiectiva a realitatii; b) intentia critica la adresa societatii; c) veridicitatea detaliilor; d) imprejurari tipice; e) oralitatea stilului Personajul realist: a) este tipic (reprezinta o categorie de oameni); b) provine din toate mediile sociale; c) psihologia lui se desprinde din comportament, din felul de a vorbi, din mediul in care traieste etc ; d) e in permanenta schimbare in raport cu mediul social-politic; e) ca tipologie umana reprezinta parvenitul, zgarcitul, parazitul, munci torul, lenesul etc 4 Simbolismul Caracteristici: a) tematica citadina; b) atmosfera sumbra, de doliu; c) starea dominanta - dezolarea, singuratatea, moartea; d) obsesia culorilor, a unor instrumente muzicale; e) corespondente dintre senzatii (vizuale, auditive, tactile etc ); valori noi ale simbolului, intemeiate pe fantezia poetica 5 Expresionismul Caracteristici: a) confirmarea libertatii absolute a spiritului; b) lumea existentei - o lume a culorilor; c) explozia sentimentului, starea de euforie; d) revolta impotriva conditiei umane; e) strigatul fara ecou in totul cosmic; f) rasul absurd TESTUL nr 194 Amurg de toamna pustiu, de huma, Pe camp sinistre soapte trec pe vant -Departe plopii s- apleaca la pamant, in larg balans lenevos, de guma Pustiu adanc si-ncepe a-nnopta, si-aud gemand amorul meu defunct; Ascult atent privind un singur punct si gem, si plang, si rad in hi, in ha (Amurg de toamna de George BacoviaJ i Raportati poezia la un curent literar si sustineti-va parerea cu trei argumente REZOLVARE: Poezia "Amurg de toamna" este simbolista, deoarece: a) din ea se desprinde o atmosfera grea, funebra, sinistra, la constituirea careia concureaza cuvintele "pustiu", "sinistre", "gemand", "defunct", "gem", "plang" b) eul liric traieste sentimentul mortii, caracteristic poeziei simboliste, sugerat, in acest caz, de simbolurile "amorul defunct", "pustiu adanc", "amurg de toamna" Eu iti spun ca nu te-ат iubit Dar tu stii ca mint, stii asta prea bine Pentru ca, simt Cu adevarat ca te vreau, ca am nevoie de tine cu adevarat s Dumnezeu stie ca asa e Tu ma faci sa simt ceea ce numai indragostii sunt st numai tu ai aceasta putere Danutza SUMAR PARTEA iNTAlA PROZA "Tinerete fara batranete si viata fara de moarte" 4 COSTACHE NEGRUZZi: "Alexandru Lapusneanul" 8 iON CREANGa: "Amintiri din copilarie" 18 iON CREANGa: "Povestea lui Harap- Alb" 33 1OAN SLAViCi: "Moara cu noroc" 38 iOAN SLAViCi: "Mara" 41 MiHAiL SADOVEANU: "Baltagul" 44 MiHAiL SADOVEANU: "Fratii Jderi" 60 LiViU REBREANU: "ion" 67 LiViU REBREANU: "Padurea spanzuratilor" 82 CAMiL PETRESCU: "Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi " 90 GEORGE CaLiNESCU: "Enigma Otiliei" 100 MiRCEA ELiADE: " Maitreyi" 1 Ю MARiN PREDA: "Morometii" 118 GEORGE MENiUC: "Delfinul" 127 GEORGE MENiUC: "Disc" 129 GEORGE MENiUC: "Marea Neagra" 132 iON DRUta: "Sania" 136 iON DRLita: "Povestea furnicii" ; 138 iON DRUta: "Toiagul pastoriei" 140 iON DRUta: "Povara bunatatii noastre" 144 iON DRUta: "Casa mare" 149 iON DRUta: "Clonoinita" isi PARTEA A DOUA DRAMATURGiA BOGDAN PETR1CEiCU HASDEU: "Razvan si Vidra’ 161 BARBU sTEFaNESCU DELAVRANCEA: "Apus de soare" *80 LUCiAN BLAGA: "Mesterul Manole" 184 MARiN SORESCU: "lona" 187 PARTEA A TREiA POEZiA CREAtiA POPULARa: "Miorita" 192 "Monastirea Argesului" 204 VASiLE ALECSANDRi: "Pasteluri" 209 VASiLE ALECSANDRi: "iarna" 213 MiHAi EMiNESCU 216 MiHAi EMiNESCU: "Scrisoarea 1" 221 MiHAi EMiNESCU: "Calin (file din poveste)" ' 225 MiHAi EMiNESCU: "Glossa" 226 MiHAi EMiNESCU: "Oda (in metru antic)" 228 MiHAi EMiNESCU: "Sara pe deal" 230 MiHAi EMiNESCU: "Floare albastra" 233 MiHAi EMiNESCU: "Luceafarul" 234 MULAi EMiNESCU: "Revedere" 244 MiHAi EMiNESCU: "Scrisoarea iii" 245 ALEXANDRU MACEDONSKi: "Noaptea de decemvrie" 249 AL MACEDONSKi: "Rondelul rozelor de august" 256 OCTAViAN GOGA 258 OCTAV1AN GOGA: "Rugaciune" 263 GEORGE BACOViA: "Plumb" 270 GEORGE BACOViA: "Lacustra" 277 LUCiAN BLAGA 279 LUCiAN BLAGA: "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii" 284 LUCiAN BLAGA: "Gorunul" 288 LUCiAN BLzXGA: "Sufletul satului" 290 LUCiAN BLAGA: "izvorul noptii" 291 TUDOR ARGHEZi: "Testament" 292 sT EFAN AUGUSTiN DOiNAs: "Mistretul cu colti de argint" 302 N1CHiTA STaNESCU: "Leoaica tanara, iubirea" 304 ALEXEi MATEEV1Ci: "Limba noastra" 306 GRiGORE ViERU "31() GRiGORE ViERU: "Faptura mamei" GRiGORE ViERU: "Ma rog de tine" GRiGORE ViERU: "Camasile" GRiGORE ViERU: "Leac divin" GRiGORE ViERU: "Legamant" GRiGORE ViERU: "Harpa" GRiGORE ViERU: "Ars poetica" GRiGORE ViERU: "Frumoasa-i limba noastra GRiGORE ViERU: "Graiul" LiViU DAM1AN: "Fiinta iubitei" iON VATAMANU: "ideal" " ii DUMiTRU MATCOVSCHi: "Parintii" ii ARCADiE SUCEVEANU: "De dragul tau" VASiLE ROMANCiUC: "Albina" VASiLE ROMANCiUC: "Painea" EUGEN CiOCLEA: "Dilema" 334 340 342 345 348 PARTEA A PATRA CARACTERiZAREA PERSONAJULUi LiTERAR PARTEA A CiNCEA NOtiUNi DE TEORiE LiTERARa PARTEA A sASEA Alte aparitii la editura TEO-Educational: Romanul Credo de Pavel Bors Cuvantul pentru tine si despre tine ieste la concursuri si olimpiade la limba si literatura romana Dictionar roman-francez de medicina si biologie Colectia rezumate: Limba Romana (concepte operationale) BAC Limba Romana (proza) BAC Limba Romana (poezia) BAC Limba Romana (gramatica) istoria BAC istoria in date cl V-Xii istoria Cl 9 Limba Franceza BAC (Gramatica, Civilizatia, Creativitatea) Limba Engleza BAC ( Gramatica, Civilizatia, Creativitatea) Limba Franceza cl V-1X (Gramatica, Civilizatia, Creativitatea) Limba Engleza cl V-iX (Gramatica, Civilizatia, Creativitatea) Geografia pentru cl Х-ХП Biologia pentru cl X-Xi1 Chimia pentru cl X-ХП Fizica pentru cl Vl-Xii Fizica formule pentru cL Vi-Xii Matematica pentru cl X-Xii Matematica pentru cl V-iX Geografia R Moldova cl Viii-iX Propunerile si sugestiile puteti sa le scrieti pe adresa екчііоши teo educational@mail md • ESEURi STRUCTURATE ь • TEXTE LiTERARE • COMENTARii DE ТЕХ ! • CARACTERiZaRi DE PERSONAJE • EXPLiCAREA TiTLURiLOR i • MOMENTE ALE SiBiECTULUi • TEORiE LiTERARa • APLiCAtii ALE DEFiNitiiLOR • OPiNii CRi ПСЕ • COMPUNERi CU CARACTER FUNCtiONAL i • COMPUNERi-CORESPONDENtA